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EDITORIAL

iBienvenidos a la cuarta edicion de Blackmerch Magazine! Este mes de agosto traemos una
explosion de contenido que va desde los rincones mas oscuros del black metal hasta la evo-
lucion del punk en la moda. Este nimero es una celebracion de la subversion, la historia y el
impacto de la misica en la cultura alternativa.

Comenzamos con una mirada profunda a Mayhem, la legendaria banda de black metal
noruego cuya historia esta envuelta en controversias, tragedias y, sobre todo, un legado que
definié todo un género. Desde su origen hasta los eventos mas polémicos, desentrahamos
las raices de una banda que no solo cambid el sonido del metal, sino también su mistica.

Pero eso no es todo. Este mes también viajamos a Japon para explorar la carrera de
Buck-Tick, una de las bandas pioneras del rock gotico y visual kei. Su influencia y longevidad
los han consolidado como verdaderos titanes del rock alternativo japonés, y en estas pagi-
nas descubriras como han mantenido su relevancia a lo largo de las décadas.

Ademas, te traemos la fascinante historia del gesto mas iconico del metal: la mano cornuta.
Desde sus origenes historicos hasta su adopcion masiva por los fans y musicos, te contamos
como este simbolo pasé de las tradiciones antiguas a convertirse en el emblema del heavy
metal.

En Blackmerch Magazine, nos apasiona traerles lo mejor del mundo de la musica alternativa,
y esta edicion esta cargada de historias que te haran vibrar. Queremos agradecer a nuestros
lectores por ser parte de este viaje. iSigamos explorando juntos las sombras y los sonidos de
la contracultura!

Recuerda, el metal nunca muere, y nosotros tampoco. Sigue disfrutando de nuestras paginas
y nunca dejes de ser rebelde.

iHasta la préoxima edicion!

El Equipo de BlackMerch Magazine

MAGAZINE
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Lugares de ocio

Cerveceria Bazooka

Noche de Arte y Cerveza:
FHerH Un Viaje al Underground de la Creatividad



La Cerveceria Bazooka

Un oasis para los amantes de la cerveza y la cultura
underground, se transformé en un epicentro de arte,
musica y buena vibra este pasado 27 de julio.

El Bazar Cvlt-o que reuni6 a artistas, artesanos, DJs y
amantes de la cultura alternativa, fue una celebracion
de la creatividad y la conexién humana.

Desde el momento en que se cruzd la puerta de la
cerveceria, los asistentes fueron envueltos en una
atmosfera Unica.

Las paredes, adornadas con obras de arte de diversos
estilos, creaban un ambiente cautivador.

Stands repletos de objetos artesanales, desde joyeria 'y
ceramica hasta ilustraciones y textiles, invitaban a
explorar el talento de los creadores locales.

La musica, un elemento fundamental de la noche, fue
cuidadosamente seleccionada para crear una atmosfe-
ra envolvente.

DJs locales se turnaron para deleitar al puablico con
mezclas que iban desde ritmos latinos hasta la electrd-
nica experimental.

La pista de baile se convirtié en un espacio de encuen-
tro donde los asistentes pudieron liberar su energia y
celebrar juntos.

Ademas de la musica y el arte, el evento contd con
espacios dedicados a la cultura.

Estas actividades enriquecieron la experiencia y
demostraron la diversidad de expresiones artisticas
presentes en la escena local.

La cerveceria, por supuesto, fue la protagonista indis-
cutible de la noche. Sus bebidas elaboradas con ingre-
dientes de alta calidad y recetas innovadoras comple-
mentaron a la perfeccion la experiencia sensorial.




La noche fue una muestra de que la escena under-
ground esta viva y en constante evolucion. Eventos
como este demuestran que existe un puablico avido de
experiencias auténticas y creativas.

El Bazar Cvlt-o se consolida como un espacio de refe-
rencia para aquellos que buscan escapar de lo conven-
cional y sumergirse en un universo de arte, mudsica y
cerveza.

CERVECERIA BAZOOKA

Calle Gral. Antonio Ledn 93, San Miguel
Chapultepec | Secc, Miguel Hidalgo,
11850 Ciudad de México, CDMX

ﬁ /cerveceriabazooka
@cervebazooka
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Osario
de Sedlec

Memento Mori

Por: @JarethLevrack




En la Republica Checa existe una ciudad llamada Kutna
Hora, Sedlec es uno de sus suburbios, cuya populari-
dad depende de una iglesia gética que posee una capi-
lla inferior, ubicada bajo el cementerio de Todos los
Santos y alberga los restos mortales de 40,000 perso-
nas desde el siglo XII.

En la ceniza del tiempo

En 1278, el abad del monasterio medieval de la Orden
del Cister de Sedlec fue enviado a Jerusalén por el rey
Ottokar Il de Bohemia. Al volver trajo consigo tierra
que recogio en el Golgotha y la esparcid en el cemente-
rio de la abadia. Al enterarse los habitantes de las
zonas cercanas pidieron ser enterrados ahi.

Paulatinamente, comenzaron a llegar personas enfer-
mas 0 en agonia provenientes de diversas zonas de
Europa Central con el propésito de morir alli, pues
Sedlec se convirtio en un lugar de peregrinacion.

Con la alta mortalidad de la peste negra a mediados
del siglo XIV y las guerras husitas a principios del siglo
siguiente, se consider6 la posibilidad de trabajar en la
ampliacion del cementerio, pues los estaba rebasando
la cantidad de difuntos. Entonces la abadia fue consu-
mida por un incendio.

Aprovechando la movilizacion del terreno por la
ampliacion del cementerio, se construy6 una iglesia
gotica con una capilla en el sétano donde se colocarian
los nuevos entierros. Sin embargo, se utiliz6 como una
bodega de almacenaje para los huesos que se removie-
ron de la zona para facilitar la construccion de la
iglesia. En el siglo XVI se disefié una nueva entrada y
se remodelo la capilla superior.

Macabro y hermoso

El depésito de huesos permanecid cerrado hasta 1870,
cuando la familia Schwarzenberg (que data del siglo
XIl) para apoyar a la iglesia, contrato a Frantisek Rint,
un ebanista con la finalidad de utilizar los huesos para
crear algo decorativo. El resultado fue el osario de
Sedlec.

Luego de blanquearlos y tallarlos, Rint los utilizd para
decorar el espacio de la capilla, elaboré cadenas de

craneos que colocé sobre las entradas, construyo
calices y cruces, incluso un detallado arbol genealdgi-
co a modo de agradecimiento al apoyo que financio la
iniciativa.

En el centro de la nave se destaca una enorme lampara
de araha cuya estructura consta de todos los huesos
que forman parte del esqueleto humano, es acompa-
hada por guirnaldas de craneos que decoran las bove-
das, hay custodias flanqueado el altar y el escudo de
armas de la familia Schwarzenberg, en la pared de la
entrada. Todos y cada uno elaborados con huesos.

En 1970, con motivo del
centenario de la obra
de Rint, el cineasta
checo Jan Svank-
majer realizé un
documental de
10  minutos
enfocado en el
osario de
Sedlec.

< ori Actualmente, el osario de Sedlec es

el 2° destino turistico mas visitado de la
Republica Checa. Es posible llegar desde Praga tras un
viaje en tren de una hora. No es el Unico existente en
Europa. Hay modelos similares en Polonia, Francia y
Portugal.
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Paulatinamente, comenzaron
a llegar personas enfermas o
en agonia provenientes de
diversas zonas de Europa
Central con el propdsito de
morir alli...
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Una Explosion de
“+ 7. Ruido y Brutalidad

Por: Manfred




Grindcore (chillidos de puerco)
@Manfred

Grindcore es un subgénero extremo de la musica
heavy metal que surgié6 a mediados de los afos 80,
fusionando elementos del hardcore punk y el death
metal. Caracterizado por su velocidad vertiginosa, riffs
de guitarra abrasivos y voces guturales que a menudo
se describen como "chillidos de puerco", el grindcore
se ha convertido en un pilar de la misica underground.

Este género no solo desafia las convenciones musica-
les con su sonido caotico y su estética visceral, sino
que también aborda temas liricos que van desde la
politica y la sociedad hasta el gore y la misantropia. A
continuacion, exploraremos los origenes del grindcore,
su evolucion y algunos de los artistas mas influyentes
del género.

Origenes y Evolucion
El grindcore tiene sus raices en el Reino Unido a princi-
pios de los anos 80, con bandas como Napalm Death
y Extreme Noise Terror.

Inspirados por la velocidad y la agresion del hardcore
punk y la brutalidad del death metal, estos pioneros
del grindcore comenzaron a experimentar con tempos
mas rapidos y estructuras de canciones mas cortas y
directas. Napalm Death, en particular, es a menudo
considerada la banda fundadora del grindcore, con su
album debut "Scum" de 1987, que estableci6 muchos
de los estandares del género.

El término "grindcore" fue acunado por el baterista de
Napalm Death, Mick Harris, para describir el sonido
"molienda" (grinding) de las guitarras y la naturaleza
abrasiva y cortante de la musica.

A medida que el género se desarrolld, comenz6 a
incorporar una variedad de influencias, desde el thrash
metal y el crust punk hasta el noise y el industrial.

Esta amalgama de estilos resulté en un sonido extre-
madamente agresivo y confrontacional que rapida-
mente se gano seguidores en la escena underground.




Las caracteristicas principales del grindcore incluyen:

Tempos Extremos: Las canciones de grindcore a menudo presentan tempos muy rapidos,

con baterias que utilizan blast beats y otros patrones ritmicos frenéticos.

Duracion de las Canciones: Las canciones de grindcore suelen ser muy cortas,
a menudo de menos de un minuto de duracion. Esto se debe a la intensidad de

la musica y al enfoque en la velocidad y la agresion.

utu : Vv i vari i u uni
Voces Guturales: Las voces en el grindcore varian desde qgritos agudos hasta grunidos
profundos, comunmente referidos como "chillidos de puerco" debido

a su sonido estridente y gutural.

Duracion de las Canciones: Las canciones de grindcore suelen ser muy cortas, a menudo
de menos de un minuto de duracién. Esto se debe a la intensidad de la musica

y al enfoque en la velocidad y la agresion.

Tematicas Liricas: Las letras pueden abarcar una amplia gama de temas, incluyendo

la politica, la critica social, el nihilismo, el gore y la misantropia.



El grindcore es un género que desafia las normas musica-
les y culturales, ofreciendo una forma de expresion extre-
ma y visceral. Desde sus humildes comienzos en la escena
underground del Reino Unido hasta su expansion global,

el grindcore ha mantenido su esencia de velocidad, bruta-

lidad y confrontacion. Los cinco exponentes destacados
en este articulo son solo una muestra de la riqueza y
diversidad del género. Con su capacidad para evocar
reacciones intensas y su compromiso con la autenticidad,
el grindcore contintia siendo una fuerza poderosa en el

mundo de la mdsica extrema.

Napalm Death Carcass Pig Destroyer

Terrorizer Agoraphobic Nosebleed
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Cronicas Oscuras

Colectivo Cvlt-o

g
CYLT-0
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Mas que un colectivo,
un movimiento.

Fpred)



Desde las entrafias de la Ciudad de México, un movi-
miento oscuro y cautivador ha emergido. Cvlt-o, un
colectivo fundado en 2019 por tres apasionados de la
musica y la cultura se ha convertido en un referente de
la escena oscura.

Con una vision clara de promover la diversidad y el
talento emergente, Cvlt-o ha logrado crear un espacio
Unico para artistas y amantes de lo oscuro.

En esta entrevista, nos sumergimos en el universo de
este colectivo y descubrimos como han logrado posi-
cionarse como una fuerza a tener en cuenta en la
escena musical mexicana.

BlackMerch: {De donde nace Este colectivo?

Colectivo Cvlt-o: Inicia en el 2019 con una serie de
articulos en un sitio web creado por nosotros y en la
pagina de Facebook, después en el 2021 nos aventa-
mos a realizar un evento con el objetivo ecléctico y
cultural, de hecho, de ahi viene el nombre.

Este evento lo realizamos en un lugar que se llama
estudio Mezcal y fue enteramente cultural, hicimos el
llamado para proyeccion de cortometrajes, presenta-
cion de poesia y se hace el llamado a una emisora de
radio para dar a conocer este trabajo.

BM: ¢Les fue bien para ser la primera vez?

CC: Si, ya que posterior a este evento realizamos otro
en la colonia san Rafael, en la calle Jaime Torres Bodet
donde no hubo musica, fue pura proyeccion de traba-
jos cineastas independientes, yo creo que fueron como
20 cortometrajes en el dia.

BM: &Y como llegan a esta ide de Cvlt-0?

CC: Bueno la idea fue el combinar la escena musical
con la cultura, teniendo un giro de la idea principal,
donde llegamos a El Black centro cultural, donde sequi-
mos con la presentacion de artistas aqui comenzamos
a presentar bandas y DJ Sets.

Trajimos a tres bandas, que por suerte uno de nuestros
amigos conocia a una de estas bandas que venia
desde Turquia, estuvo muy chido nuestro primer
evento de este tipo y llegaron bandas internacionales
y gratis jaja.

BM: Fue una muy buena racha de eventos, {mantuvie-
ron esa formula para los siguientes?

CC: Fijate que es muy dificil mantener eso ya que, si
nos gusta esta parte cultural, solo que habia eventos
que eran las 4 de la tarde, nosotros adentro con
proyecciones y solo 5 personas presentes, vimos que a
la gente le gusta mas la fiesta, los DJ Los Live Back y
ese tipo de onda, actualmente ya tratamos de regresar
a esa esencia cultural.

Era dificil contactar a bandas ya posicionadas, convo-
car a estos eventos culturales, casi todos son mas
nocturnos, entonces pues también vimos que no nos
conocian asi que tratamos de mutar esto un poco para
seguir en el ambito,

En esa fase buscabamos bandas que traian algo nuevo
para seguir con los eventos, nos pasabamos horas en
Facebook buscando nuevos proyectos, artistas o algo
que estuviera en esta corriente,

De hecho tuvimos una radio donde llegamos a conocer
a mas bandas, era asi de “yo tengo una banda y quiero
que la pongan en la estacion” esta emisora se llamaba
“La Deriva”, era de un amigo de la UAM Xochimilco y
se trasmitia en todo el campus, se hizo un programa



ecléctico de productores que hicieran reggae, ska, rock y luego ya hicimos
otro programa mas oscuro , mas delimitado al darkwave, mas oscuro.

BM: ¢Entonces se dividid el colectivo?

CC: No se divido mas bien se ramifico, dejamos un poco olvidada esa parte
ecléctica y pues dijimos también queremos hacer fiestas y asi nacié Eclec-
ti-cvlt, donde esta mas enfocado a este estilo mas ecléctico, aqui entramos
a otros foros como el xolo, uno que se llama “casa Trattoria.

BM: {Entonces es un grupo de subgrupos?

CC: No solo se divide en dos la parte dara y lo eclético, mas ritmos latinos
mas frescos.

BM: ¢No llegan a distar mucho uno de otro?

CC: Realmente no, hace poco hicimos un evento en la Cerveceria Bazooka
donde fue nuestro primer evento que uniamos los dos Targets, donde por
la tarde como eso de las 4 o 5 estaba el bazar y Ecleti-Cvlt con los DJ ya

OB AZ ARCULT-Q 22

;ffffffffffffffffffffffff:ﬂrfffff BAhZ A R - DJIS

N $ ROPA | ACCESORIOS ; pceese CERVECERIA BAZODOKA 4 Hﬂ PM

Likra anerdl salonlo de Leon 93 s
San Mgl l.II.-Il:IIIII.l:!III.!i:_. a

BISUTERIA | TAROT ¥ MAS
% ek S

f}PMI

| L

| Fake Machine | Jiirgen |
wu a]raha | Yosmoor

!r._

e mn Heeeso -
i $50 Q
ELECTRIC L'HijIJ' [} sct]
'&f\_ B28 GouptE
NOCTEMING BZB JAIDEV

AKIRE SIOUX B2B/CATTRASH *'+

Live Act

SEHEH\‘IS OF PAIN

RN MEW RE

MEW WAWE 'SYNTH

EMPUSA B2B SIOOX DEEP | &F _"*hHESH“EEHﬂT”EHS




L—@

CYLT-0

ek P Insurgentes @%&J

g agas g ﬁgﬁﬁg

STM’BLMK Ml’ SHIJWF!EII]M

"ii Iij
‘Ir

Wy

" SANTUARID (RESURRECTED 666)
SIGILO - TORA KALA B2B RHOTTOR
MRDR B2B SOMOS ACID- DR. BIZARRX
SIOUX DEEP B2B EMPUSA - A. GHOST

SABADD-06//JULID/ /2024
FREE ACCESS - INICIO: 8 PM
INSURGENTES SUR #226 COLONIA ROMA

sabes ritmos mas calidos, mas frescos asi la gente
compras y ya por la noche lo Dark hasta que amanecio,
siempre tenemos esa combinacion de bandas y D).

BM: {Que consideran que es el corazon de Cvlt-0?

CC: Diria que es el Underground, sobre todo porque
nos hemos fijado en artistas que vienen desde abajo,
en lugares raros, si nos gustan los lugares conocidos
como el Under o el Dada, pero también es estar en
lugares mas extrafios donde haya libertades y respeto.

También eso de que damos prioridad a mucha gente
nueva, buscamos un espacio donde se pueda desarro-
llar, buscamos mucho que sea local e independiente,
que no cobramos para que se presenten, al contrario,
si de aqui salen mil pesos pues lo repartimos entre los
que estamos.

BM: {Podria decirse que les gusta impulsar a los artis-
tas para que mas gente conozca de esta cultura y estos
eventos?

CC: Si de alguna forma si, y a la vez nos divierte, si es
mucha, mucha chamba, pero es reconfortante decir
una banda se inicié aqui y ya esta tocando en el faro
cosmos o que ya toco en el chopo y a la gente le gusto
mucho, también eso de que conoces mucha, mucha
gente. No hay varo peor es reconfortante.

BM: ¢Su paga es el crecimiento de los demas artistas?

CC: Si es eso, el impulsar y motivar, antes de ser
gestores fuimos publico y nos dimos cuenta de que la
escena esta viciada desde dentro. Solo era de que
dejaban presentar a los amigos de los organizadores y
nada mas si conoces al tipo del bar te dejo entrar.

Entonces es dificil abrirte camino y que te den ese
chance, pues hay lugares que hasta te cobran por
tocar, entonces si nosotros podemos y tenemos la
oportunidad de dar el espacio pues es muy reconfor-
tante.

Si hemos tenido esa recompensa emocional, hemos



tenido bandas que ya les han abierto a artistas de talla
internacional o que ya estan tocando fuera de la repd-
blica.

BM: ¢Cual creen que es el reto mas grande que tienen
ahora con Cvlt-0?

CC: Diriamos que la Sobreproducciéon en cuanto a
eventos, artistas, productores, DJ. No lo llamariamos
como competencia sino como sobreproduccion, mas
oferta que demanda.

También diriamos que uno de los retos mas grandes es
que después de hacer ya varias cosas en el medio,
como eventos, fiestas articulos, pagina web, festivales,
todo eso ya dejar un registro, no solo lo que platicamos
sino ya juntar todo eso y hacer un libro, dejar una
memoria escrita, que la gente lo lea y diga “en la post-
pandemia surgieron estas bandas, sonaba estaban
estos lugares, como cotorreaban es esa época” es
como un registro mas serio, dejar las huellas del pere-
grino a quien sequir.

Igual que sirva como una guia por si en algin momen-
to muere Cvlt-o y alguien quiere hacer algo similar
vean que complicaciones hubo y a través de eso ya
dejar el camino mas claro.

BM: Como ultima pregunta ¢si no estuvieran aqui en
Cvlt-o que estarian haciendo?

CC: Buena pregunta, creo que estariamos buscando un
nuevo evento, porque antes de crear el colectivo nos
pasabamos asi buscando lugares raros con cultura, ya
sabes galerias de arte o foros. Algo fuera de lo comun.

Conocimos varios lugares asi, por ejemplo, en Peralvi-
llo en un estacionamiento abandonado, fuimos a una
fabrica de hielo donde hacian exposiciones de arte, o
en los buenos aires, ahi donde no entras de noche, esta
Ladron Galeria, y es una vecindad que es una galeria
de arte donde puedes meter tu cerveza y darte un
toque y disfrutar de las exposiciones y los performan-
ces.

Y eran eventos gratis, ibas por tus caguamas y las

metias, eso haciamos buscar cosas nuevas, porque ya
conociamos hasta las canciones que siempre ponian en
los lugares conocidos como el dada x los tributos que
siempre son a David Bowie o Depeche Mode.

De ahi surgid esta idea, del hastio de lo mismo, si
supieran la cantidad de artistas que tiene México, es
una variedad muy amplia, solo en el primer evento
participaron 40 bandas después 24 y asi hemos estado
conociendo a mas bandas.

BM: Que padre que tienen esta iniciativa para ayudar a
los nuevos talentos, y sequir con esa cultura, que no se
pierda bajo todas esas capas de cultura en la Ciudad de

México, aunque es irdnico ¢no? Pues es cultura Under-
ground, realmente deberia seguir asi Bajo tierra.

CC: Pues hay muchos que se abanderan bajo ese térmi-
no, pero si hay quienes quieren ser famosos, no esta
mal, y si hay quienes dicen que mientras sus cinco
amigos los conozcan y valoren son felices.

Hay muchas visiones muy distintas, y siempre aprende-
mos de ellos, nos gustaria hacer eventos en otras
partes de la republica pues hay mucho potencial en la
republica, pero por lo pronto solo estamos en la CDMX.
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BANDAS DEL PASADO

«cOoveED

Los Pioneros Ocultistas del Rock

Por: Manfred



Coven es una banda estadounidense de rock psico-
délico formada en la década de 1960, conocida por
su tematica oculta y su influencia en el desarrollo del
rock y el metal de tematica satanica. Aunque no
alcanzaron el mismo nivel de popularidad que algu-
nos de sus contemporaneos, su impacto en la cultura
rock es indiscutible. Este articulo explora la historia de
Coven, sus contribuciones al género y su legado
duradero en la musica.

COVE RN

e - —

DESTROYS MINDS @2 REAPS SOULS

Los Primeros Anos

Coven se formd en Chicago, Illinois, en 1967. La banda
estaba compuesta por la carismatica vocalista Jinx
Dawson, el bajista Oz Osborne, el guitarrista Chris
Neilsen, el tecladista Rick Durrett y el baterista Steve
Ross. Desde sus inicios, Coven se destacé por su inte-
rés en el ocultismo, algo que se reflejé tanto en su
mlsica como en su estética. Su nombre mismo,
"Coven", hace referencia a una asamblea de brujas, y
este tema oculto se convirtid en la base de su identi-
dad artistica.

En 1969, Coven lanzé su album debut, "Witchcraft
Destroys Minds & Reaps Souls", que es considerado un
hito en el desarrollo del rock ocultista. El album
presentd una mezcla de rock psicodélico, elementos de
hard rock y letras profundamente influenciadas por el
ocultismo y el satanismo. Este album no solo contenia
canciones con tematicas oscuras, sino que también

incluia un rito satanico completo, algo inaudito para la
época.

"Witchcraft Destroys Minds & Reaps Souls"

El debut de Coven, "Witchcraft Destroys Minds & Reaps
Souls", es un album que rompié con muchas de las
convenciones musicales y culturales de su tiempo. La
portada del album, que mostraba a la banda en una
ceremonia satanica, ya era una declaracion de inten-
ciones.

Canciones como "Black Sabbath" (que, curiosamente,
precede a la formacién de la banda del mismo
nombre), "Pact with Lucifer" y "Dignitaries of Hell"
presentaban letras que exploraban temas de magia
negra, invocaciones demoniacas y rituales ocultos.

Una de las caracteristicas mas controvertidas del album
fue la inclusién de un rito satanico completo, titulado
"Satanic Mass", al final del disco. Este ritual, que ocupa
todo el lado B del album, fue una de las primeras repre-
sentaciones de un rito satanico en un medio de comu-
nicacion de masas y causé una gran controversia.
Mientras algunas personas lo consideraban una obra
de arte audaz y provocativa, otros lo veian como una
amenaza moral y religiosa.

Influencia y Controversia

El lanzamiento de "Witchcraft Destroys Minds & Reaps
Souls" no pasé desapercibido. La banda fue objeto de
criticas y controversias, especialmente por parte de
grupos religiosos y conservadores que consideraban su
musica una amenaza. La controversia en torno a Coven
y su album debut fue un precursor de lo que mas tarde
se conocié como el "panico satanico" de los afnos 80,
cuando el miedo al satanismo en la musica y la cultura
popular alcanzé su punto algido.

A pesar de la controversia, Coven logr6 ganar una base



de sequidores fieles que apreciaban su audacia y su habilidad para fusio-
nar el rock psicodélico con el ocultismo. Sin embargo, su carrera se vio
afectada por la percepcion publica y las presiones de la industria musical,
lo que limité su éxito comercial en comparacion con otras bandas de la
época.

El Legado de Coven

A pesar de no alcanzar el mismo nivel de popularidad que bandas como
Black Sabbath, Coven dej6 una marca indeleble en la historia del rock y el
metal. Su enfoque en el ocultismo y el satanismo influyé en muchas
bandas posteriores que adoptaron temas similares. La estética y la teatra-
lidad de Coven también fueron precursoras del estilo que muchas bandas
de metal adoptarian en las décadas siguientes.

Jinx Dawson, en particular, se ha convertido en una figura de culto dentro
de la escena del rock ocultista. Su estilo vocal distintivo y su presencia
escénica influyeron en muchas vocalistas femeninas del rock y el metal.
Ademas, Dawson continud explorando temas ocultos en su carrera musi-
cal posterior, manteniendo viva la esencia de Coven.

Discografia y Obras Posteriores

Después de su album debut, Coven lanz6 varios albumes mas, aunque
ninguno alcanzé el impacto cultural de "Witchcraft Destroys Minds &
Reaps Souls". Entre sus trabajos posteriores se encuentran:

"Coven" (1972): Conocido también como "Coven (Self-Titled)", este
album continué explorando temas oscuros y ocultistas, aunque con un
enfoque musical algo diferente.

They just made one hell o
analbum,
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Black sabbath
King diamond

Nirvana
Miembros
Jinx Dawson
Steve Ross
Mike Osbourne
Jhon Hobbs
Greg Osborne

Este album mostr6 una evolucion en el sonido de la
banda, incorporando mas elementos de hard rock y
progresivo, pero manteniendo su tematica oscura.

A lo largo de los afos, Coven ha seguido siendo una
banda de culto, con una base de sequidores leal que
aprecia su contribucion dnica al rock. En 2007, la
banda lanzé una reedicion de su album debut, que
ayudo a reavivar el interés en su masica y su legado.

Coven es una banda que desafié las convenciones y
dejo una huella duradera en la historia del rock. Con su
enfoque audaz en el ocultismo y su habilidad para
fusionar el rock psicodélico con temas oscuros y provo-
cativos, Coven se adelant6 a su tiempo y preparo el
terreno para muchas bandas que seguirian explorando
el lado mas oscuro de la musica. Aunque su carrera
estuvo marcada por la controversia, el impacto de
Coven sigue siendo evidente en la musica y la cultura
rock hasta el dia de hoy.
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La Mano Cornuta en el Rock .

La mano cornuta, también conocida como "devil
horns" o "mano de los cuernos", es uno de los gestos
mas emblematicos y reconocibles en el mundo del rock
y el heavy metal.

Sin embargo, el origen de este simbolo va mucho mas
alla de los escenarios, y sus raices se encuentran en la
historia, la mitologia y el misticismo de varias culturas.
Este gesto ha evolucionado y ha sido adoptado por la
comunidad del metal para representar una conexion
con la musica y su espiritu rebelde.

Origenes Histdricos y Misticos

El gesto de la mano cornuta tiene un largo recorrido en
la historia, mucho antes de ser popularizado en la
escena musical. En varias culturas antiguas, el simbolo
de los cuernos tenia un significado espiritual y protec-
tor.

En la tradicion hindd, el gesto conocido como "Karana
Mudra" es una posicion de la mano que se utiliza para
ahuyentar el mal y las energias negativas.

De manera similar, en el budismo, una variante de este
gesto se emplea en representaciones de deidades para
alejar los demonios.

En la cultura mediterranea, particularmente en Italia y
otras partes de Europa, la mano cornuta, o "corna", era
un amuleto utilizado para protegerse del "mal de ojo",
una creencia supersticiosa de que una mirada envidio-
sa 0 malintencionada podia causar desgracia.

Las personas hacian este gesto para contrarrestar la
mala suerte y alejar a los malos espiritus. En Italia,
especialmente en el sur, este simbolo era tan comuin
que incluso se lo podia ver en amuletos y joyas que se
usaban como proteccion contra las maldiciones.

En la mitologia ndrdica, los cuernos también tenian un
significado simbolico. El dios Thor, uno de los mas
importantes en la mitologia escandinava, era represen-
tado con un casco con cuernos, simbolo de fuerza,
poder y proteccion.

Los cuernos en muchas culturas antiguas estaban
asociados con animales poderosos y se usaban en
rituales para invocar su fuerza o para protegerse de
enemigos.

La Mano Cornuta en el rock

Aunque este gesto tenia significados protectores en
varias culturas, su adopcion en la cultura del rock y el
heavy metal no surgi6 hasta bien entrado el siglo XX.

Muchos atribuyen la popularizacion de la mano cornu-
ta en el metal a Ronnie James Dio, vocalista de Black
Sabbath, Rainbow y Dio. Dio, de ascendencia italiana,
menciono en varias entrevistas que aprendio el gesto
de su abuela, quien lo usaba para protegerse del "ma-
locchio" (mal de ojo). Ronnie James Dio comenzé a
utilizar el gesto en sus presentaciones en vivo, transmi-
tiendo una conexion entre el pdblico y la energia de la
musica.

Sin embargo, hay controversia en cuanto a quién fue
realmente la primera figura del rock en utilizar el gesto.
Gene Simmons, de KISS, también ha reclamado la
introduccion de la mano cornuta en la escena del rock,
aunque la version que él populariz6 se asemeja mas al
gesto del lenguaje de sefias americano para "Te amo".

A pesar de estas disputas, es indiscutible que Dio es el
responsable de que la mano cornuta se convirtiera en



un simbolo de identidad dentro de la comunidad meta-
lera.

El uso de la mano cornuta en la musica rock y heavy
metal ha ido mas alla de un simple gesto protector o
mistico, convirtiéndose en una representacion del espi-
ritu rebelde y desafiante de estos géneros musicales.
En un contexto en el que el rock y el metal desafiaban
las normas sociales, el gesto adquirié un nuevo signifi-
cado: la reafirmacion de la identidad contracultural y la
resistencia a las convenciones establecidas.

Con el paso del tiempo, la mano cornuta ha sido adop-
tada por subgéneros mas extremos del metal, como el
black metal, death metal y grindcore. Aqui, el gesto ha
tomado un caracter mas oscuro, reflejando los temas
de las letras que a menudo abordan el satanismo, el
ocultismo y la muerte. En este contexto, la mano cornu-
ta a veces es interpretada de manera literal como un
simbolo del satanismo o la adoracion al diablo, aunque
para muchos fanaticos y musicos sigue siendo un gesto
de identificacién con la misica mas extrema y una
manera de desafiar lo establecido.

Hoy en dia, la mano cornuta es mas que un simple
gesto. Es un simbolo universalmente reconocido del
heavy metal y de la cultura rock en general. Se ha ;
convertido en un emblema de unidad entre los fanati-

cos del metal, que lo usan para mostrar su apoyo y

amor por la masica. Mas alla de su origen mistico o\\
supersticioso, la mano cornuta se ha convertido en una
expresion de la fuerza colectiva de una subcultura gue

sigue siendo resistente y poderosa.

La mano cornuta tiene una rica historia que se remonta
a la antigliedad, pero su adopcion por la comunidad
del rock y el metal la ha dotado de un nuevo significa-
do. Desde los escenarios de los grandes conciertos
hasta los rincones mas oscuros del metal extremo, este
gesto sequira siendo un simbolo de identidad, resisten-
cia y amor por la mdsica pesada.
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Buck Tick @JarethLevrack

El 19 de octubre de 2023 durante un concierto en el KT
Zepp Yokohama, el cantante Atsushi Sakurai se sintié
mal mientras cantaba, fue trasladado a urgencias y
horas después fallecid. El deceso se mantuvo en secre-
to durante varios dias.

Los miembros del grupo realizaron un comunicado
oficial por medio de su cuenta de X y los fans alrededor
del mundo saturaron las redes tratando de asimilar el
impacto de la noticia.

Musica explosiva

En 1983, en la ciudad de Fujioka ubicada en la prefec-
tura de Gunma, Japon, Hisashi queria formar una
banda, pero ninguno de sus amigos tenia nociones
musicales, pese a ello, el exacerbado entusiasmo
bastd para emprender el grupo Hinan Go-Go que se
formé por Yukata en el bajo, Hidehiko en la guitarra,
Hisashi en la guitarra lider, Araki seria el vocalista y
Atsushi el baterista.

Luego de un periodo de practica comenzaron a presen-
tarse, su repertorio se enfocaba en covers de la banda
japonesa de punk The Stalin. Al concluir la preparato-
ria, Imai se traslado a Tokio junto con Araki para estu-
diar disefio. Un ano después, Hidehiko y Yukata los
alcanzaron para estudiar gastronomia y negocios,
respectivamente.

Cada semana volvian para ensayar y realizar presenta-
ciones, Hisashi comenzd a escribir canciones para la
banda que cambio de nombre, dandose a conocer
como Buck-Tick (petardo en japonés).

El padre de Atsushi le prohibié mudarse a Tokio. Por lo
que mientras los demas estudiaban, él asistia a concier-
tos y comenzd a considerar la posibilidad de cantar, le
propuso a Yagami (hermano de Yukata) ser el vocalista
en su banda que recientemente necesitaba uno, pero
Yagami rechaz6 su propuesta.

La complejidad lirica de las canciones de Hisashi desa-
fio a Araki cuyo talento fue insuficiente para continuar
en el grupo, entonces Atsushi se propuso como sustitu-
to del vocalista, es aceptado dado que es apuesto y
posee un carisma distintivo. El puesto vacante de bate-
rista lo ocupa Yagami. Esta seria la alineacion de la
banda durante las siguientes décadas.

Al morir su padre, Atsushi se mud6 a Tokio. Los inte-
grantes de la banda trabajaban de dia y ensayaban
durante la noche. En octubre de 1986, lanzaron su
primer sencillo bajo el sello Taiyou Records. Seis meses
mas tarde, presentaron su primer album “Hurry Up
Mode”, Imai escribi6 gran parte de las canciones.

Hacia las estrellas

Las principales casas discograficas iniciaron una pugna
por consequir un contrato con ellos, pese a las ofertas,
Buck-Tick queria manejarse en sus propios términos y
solicitaron cumplir con cuatro condiciones para nego-
ciar: la banda decidiria el aspecto de los integrantes,
nunca cambiarian la alineacién, nunca serian forzados
a utilizar musicos de estudio y ellos mismos realizarian
el trabajo de produccion de cada album.

La mayoria se negaron a aceptar los requerimientos del



grupo. Solo Victor Records estuvo dispuesto a acceder
a sus peticiones.

A finales de 1987, emprendieron su primera gira
nacional y lanzaron su primer album de estudio que
alcanzd el puesto 33 en las listas de popularidad
Oricon; en tanto que las entradas para el dltimo
concierto de la gira programado para Tokio, se agota-
ron en dos dias.

En junio de 1988 lanzaron su 3° album “Seventh
Heaven” en los formatos de vinil, cassette y cd, supe-
rando las ventas de 100,000 copias y llegando al 3°
puesto de Oricon. La portada del vinil seria el rostro de
Atsushi.

En el otofio de ese mismo afo, Buck-Tick viajo a
Londres para grabar su 4° album “TABOO" y también
realizaron un concierto. La banda disfruté su estancia,
en especial Atsushi que califico la ciudad como un
lugar fascinante para la masica oscura.

Asi, el grupo eligi6 un rumbo creativo mas sombrio
cuyo sonido seria mas formal.

Obtuvieron buenas criticas por parte de sus fans y la
cancion “Just One More Kiss” fue el primer gran éxito
de Buck-Tick al ser utilizado en varios comerciales de
television. Al finalizar el aho, ganaron el premio
Novato del Afo en las premiaciones de Japan Records.

Creando una leyenda

El grupo renovd su imagen, Atsushi se tino6 el cabello
de negro, comenzé a usarlo lacio y largo, su aspecto
androgino era atractivo y misterioso, mientras que
Yagami fue el Unico que conservo el peinado alto que
los distinguid en sus inicios. Los demas hacian cam-
bios en los conciertos, basados en el color de su cabe-
llo 0 en el uso de accesorios como sombreros.

En septiembre de 1989, presentaron su 5° album “Aku
no Hana" titulo inspirado en Las flores del Mal de
Charles Baudelaire, texto favorito de Atsushi. Es impor-
tante destacar que aquella imagen gotica que explora-
ron en el album anterior, se consolidd como su marca
personal.




Al finalizar el ano, realizaron un concierto en el Tokyo
Dome ante 50,000 personas, lo cual, les otorgé el
rango de leyenda. A partir de dicho evento, la banda
hara un concierto cada ano de su carrera musical en el
Nippon Budoukan, que se llamara The Day in Question.

En 1990, Buck-Tick emprende una gira y en el verano
lanzé el album “Symphonic Buck-Tick in Berlin” con
versiones de sus canciones interpretadas por la orques-
ta de Berlin.

En el otofio comienzan las grabaciones de su 6° album
“Kurutta Taiyou”, en contraste con los albumes anterio-
res, invirtieron mas tiempo en la produccion, lo mas
notable del sonido era que destacaba por una peculiar
profundidad y matices nocturnos haciendo evidente la
direccion que estaba tomando la banda, ademas
Atsushi escribi6 la mayor parte de la lirica y su influen-
cia en aspectos creativos se vuelve fundamental.

Ante el fallecimiento de la madre de Atsushi, él reflejo
su dolor en las letras de las canciones, emprendiendo
una exploracion emocional, enfocada en la melancolia
y una reflexion existencialista de los sentimientos; tam-
bién cambio el kanji de su apellido, siendo su identi-
dad a partir de dicho suceso, Atsushi Sakurai.

Reinventando el sonido

Dos afos después presentaron el primer album recopi-
latorio “Koroshi no Shirabe This is NOT Greatest Hits",
la banda modifico varias canciones anadiendo varia-
bles a su sonido inicial. El concierto en el Yokohama
Arena se grab6 con especial atencion en la ilumina-
cion.

En mayo de 1993, lanzaron el sencillo “Dress” que es
considerada su canciébn mas popular, en 2005 se 8
convirtio en el tema de apertura de la serie de anime

de vampiros Trinity Blood. :

Presentaron su 7° album ““Darker than darkness” el .
tema principal era la muerte, siendo una propuesta de
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En el verano de 1996, el 9° album “"Cosmos” destaco
por un sonido mas brillante que los anteriores, incur-
sionando en la masica electrénica. En el invierno del
ano siguiente, lanzaron el 10° album “Sexy Stream
Liner” que determina la madurez de su sonido al incor-
porar el Theremin tanto en conciertos como en graba-
ciones de estudio.

En la primavera de 1998, presentaron el sencillo “Ges-
sekai” que seria el tema de entrada de la serie de
anime de vampiros Nightwalker: The Midnight Detecti-
ve, que se trasmitio en Latinoamérica por medio del
canal Locomotion dando a conocer no solo a Buck-Tick
sino varios grupos japoneses encargados de los temas
de entrada y de cierre de distintas series, impulsando
asi, la masica japonesa en el extranjero. En el otofo
lanzaron el primer album de un concierto Sweet Stran-
ge Live, grabado en un concierto en el Nippon
Budoukan.

A partir de 1999 comienzan a colaborar con otros artis-
tas. Al ano siguiente, visitaron Corea del Sur donde son
recibidos con entusiasmo por sus fans. Presentaron su
11° album “One Life, One Death”. Imai y Sakurai cola-
boraron con el grupo Schwein, realizando dos albumes
y una gira por Japén en 2001, ese mismo ano,

Buck-Tick toco en el Festival de Rock en Seul.
Navegando el siglo XXI.

En marzo de 2002, tienen la intencién de lanzar un
album doble, deciden presentarlos por separado con
diferencia de un afo, aunque su vinculo musical es
indiscutible, asi “Kyokutou | Love You” y “Monalisa
OVERDRIVE" serian los albumes 12°y 13° de su disco-
grafia. 2004 fue un receso para el grupo al realizar
otros proyectos musicales.

En 2005 lanzaron el 14° album “13kai wa Gekkou”,
inspirado por el trabajo en solitario de Sakurai al actuar
en el cortometraje “LONGINUS” que abordaba una
tematica vampirica con tintes goticos.

Ponen especial atencion en el vestuario y los ambien-
tes para la gira programada, los conciertos adquieren
un temple dramatico al incorporar a un Pierrot de Com-
media dell “Arte y una bailarina para actuar con ellos,
durante la interpretacion de su repertorio.

A finales de ese afno, se presenté un album tributo
“Parade-Respective Tracks of BUCK-TICK” con versiones
de sus canciones, interpretadas por 13 distintos artis-
tas.




En 2006 comienzan los preparativos para conmemorar
20 anos de trayectoria. Lanzaron el sencillo “Kagerou”
que seria el tema de cierre de la serie de anime xxxHo-
lic. Al afo siguiente inicia la gira para celebrar su
aniversario, invitan a los 13 artistas del album tributo a
interpretar en conjunto su repertorio musical.

En septiembre de 2007 lanzaron el 15° album “Tenshi
no Revolver” contindian los matices géticos y eliminan
los sintetizadores de su sonido, emprenden una gira y
colaboran con la compania telefénica SoftBank para
disenar una edicion especial de celulares.

En 2009, Buck-Tick se convirtié en artista de Sony
Music Entertainment Japan y lanzaron su 16° album
“Memento Mori” cuyo sonido es rock puro.

Ultima vuelta

En octubre de 2010 presentaron el 17° album “Razzle
Dazzle” abordaron otra perspectiva creativa incorpo-
rando nuevos ritmos y dance-rock, los temas Kuchizuke
y Gekka Reijin son utilizados como temas de entrada y
de cierre para la serie de anime de vampiros Shiki.

Para celebrar su 25° aniversario crearon su propio sello
discografico Lingua Sounda, en la primavera de 2012
lanzaron dos compilaciones, la primera abarcé de
1987 a 1999 y la segunda cubrié de 2000 a 2010. En
los meses siguientes, presentaron el 18° album “Yume
Miru Uchuu” mezcla de dance-rock, electrénico vy
rock-retro. Y los sencillos Elisa no Tame ni y Miss Take.
En 2014 lanzaron el 19° album “Arui wa Anarchy” con
referencias del movimiento Dada y del surrealismo, su
sonido posee matices innovadores, lo intangible y lo
invisible son los guias de su narrativa musical. Alcanza-
ron el 4° sitio en Oricon.

En 2016 presentaron el 20° album “Atom Miraiha N°9”
alcanzan el 5° sitio en Oricon y el 6° en el Billboard
japonés. Con una atmosfera rock industrial, las letras
son escritas por Imai y Sakurai.

En 2018 lanzaron el 21° album “N°0" se colocan en el
2° sitio de Oricon y en el 5° del Billboard japonés. El
sonido explora el minimalismo y lo electronico.

En 2020 presentaron el 22° album “Abracadabra” que

consta de dos ediciones, una para Japon y otra para el
mercado internacional con los formatos de vinil, casse-
tte, cd y blue-ray.

En abril de 2023 lanzaron el 23° album “lzora” alcan-
zando el 3° sitio en el Billboard japonés y el 2° en
Oricon. Salvo por una cancion escrita por Imai, la totali-
dad de las letras fueron realizadas por Sakurai. Se
convierten en un ejemplo de persistencia en la musica
japonesa ante su larga trayectoria.

El 19 de octubre de ese mismo afo, realizaron un
concierto en el KT Zepp Yokohama, siendo esta la
dltima presentacion de Atsushi Sakurai.

Legado a la eternidad

Durante su trayectoria, Buck-Tick manifesté diversos
cambios, en un principio calificaron su propuesta como
“punk positivo”, el ritmo y los acordes evolucionaron
para navegar distintas tendencias musicales, sin dejar
de lado ese matiz gotico que los distinguié desde sus
inicios.

Fusionando ritmos a una escala inventiva casi temera-
ria. Destacando los poderosos acordes en las guitarras
de Imai y Hidehiko, el vibrante bajo de Yukata y el
palpitar de la bateria de Yagami, sin olvidar, la emble-
matica voz de Atsushi.

Entre sus influencias destacan el post-punk britanico
de las décadas 70 y 80. Sus bandas favoritas son Sex
Pistols, The Clash, Bauhaus, The Cure, Siouxie and The
Banshees, David Bowie y Led Zeppelin. Un poco de
cada uno se percibe en la musica de Buck-Tick.

Gracias a su genialidad creativa, el camino de la oscuri-
dad posee destellos brillantes, tal cual estrellas en el
horizonte.

BUCK-TICK
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Album de 1972 donde grandes clésicos de Purple como
'Highway Star’, 'Pictures of Home), 'Never Before', 'Lazy' o 'Space Truckin"
quedaran siempre en los libros del rock y el que sin duda
es el tema mas conocido de Purple, 'Smoke on the Water.
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MAYHEM

Es una banda noruega de black metal fundada en 1984 por el bajista Jarn
«Necrobutcher» Stubberud, el baterista Kjetil Manheim y el guitarrista @ys-
tein «Euronymous» Aarseth.

La banda sufrié varios cambios en su formacién debido a la muerte y encar-
celamiento de algunos de sus antiguos miembros.

En 1991 el vocalista Dead se suicidd y en 1993, el guitarrista Euronymous

fue asesinado por Varg Vikernes, lo que provoco la disolucion de la banda.

Durante este tiempo fue publicado su album debut, De Mysteriis Dom
Sathanas (1994). Un afio mas tarde la banda volvié a ser reformada por los
anteriores miembros del grupo, Maniac y Necrobutcher, ademas del nuevo
guitarrista, Blasphemer. Esta formacion publicé los albumes Grand Declara-
tion of War (2000) y Chimera (2004). Maniac dejé Mayhem tras la publica-
cion de este ultimo y fue reemplazado por Attila Csihar, que ya habia cola-
borado en De Mysteriis Dom Sathanas.

Su cuarto album de estudio, Ordo Ad Chao (2007), consigui6 el premio
Spellemann al mejor album de metal. En la actualidad, Mayhem esta
formada por Necrobutcher, Attila Csihar, Hellhammer y los guitarristas
Teloch y Ghul.

su historia ha sido marcada por distintos hechos, que solo han enriquecido
el éxito y mitos de la banda, esta vez haremos una necropsia a esta mitica
banda.
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En mayo de 2003, un fan
lamado Per Kristian

Hagen fue hospitalizado

con una fractura de
craneo tras ser golpeado
con la cabeza de una
oveja lanzada desde el
escenario durante un
concierto.

La banda se defendid
alegando que el inciden-
te fue accidental.




LA GESTACION

La semilla del Mayhem comenz6 en 1984 en Oslo, ahi
tres adolescentes aficionados a la banda Venom, Jarn,
Kjetil y @ystein, intentaron consolidar su primera
banda.

Se hacen llamar "Mayhem", en homenaje a una
cancion de Venom titulada "Mayhem with Mercy".

Jorn, que toca el bajo, escogié el nombre artistico de
"Necrobutcher", Kjetil, que toca la bateria, decide usar
su apellido "Manheim" y Oystein, que toca la guitarra,
escoge el apodo "Euronymous".

En sus ensayos tocan al principio agresivas versiones
de Venom (banda) y Motorhead, y mas adelante un
black metal propio, rapido, sordamente ruidoso con
influencia del hardcore punk.

A pesar de no grabar ni una sola cancién en sus prime-
ros meses, la banda consigui6 gran popularidad en el
underground. Al poco tiempo, Mayhem saca una
demo en casete, Pure Fucking Armageddon, publicado
en 1986.

En abril de 1986 realizaron su primera gira. Ese ano la
banda se convirtid en cuarteto al ingresar Erik Nord-
heim como cantante, pasando a llamarse Messiah.

Ese mismo ano dos miembros dejarian la banda,
Maniac, que fue expulsado por su adiccion a las
drogas y por sus reiterados intentos de suicidio y el
baterista Kjetil Manheim que se fue, pero conservé
una buena relacion con los otros miembros.

Se integro Per Yngve Ohlin reemplazando a Maniac.
Se hacia llamar "Dead", un nombre que reflejaba su
fascinacion por la muerte, la decadencia y la oscuri-
dad.

Dead vivia en Estocolmo y era el vocalista de la banda
Morbid, pero al saber que Mayhem buscaba vocalista
se trasladé a Oslo e hizo llegar a la banda un sobre con
una casete, un conejillo de Indias en descomposicion y
una carta en la que ponia que estaba buscando una

nueva banda porque pensaba que Morbid no llegaria a
ningun lado.

Fue tal la fascinacion mérbida de Dead que la atmdsfe-
ra de la banda se vio afectada pasando de la tematica
satanica a la oscuridad, la depresion y la muerte. Poco
después de la llegada de Dead, se unié a la banda el
percusionista Jan Axel Blomberg, conocido como Hell-
hammer.



EL SANGRIENTO CAMINO AL EXITO

Dead: Un alma atormentada entre
la musica y la muerte

16 de enero de 1969: Nace Per Yngve Ohlin, quien mas
tarde se convertiria en una figura legendaria y contro-
vertida en la escena del black metal noruego bajo el
nombre artistico "Dead". Su vida estuvo marcada por la
musica extrema, las experiencias macabras y una
profunda fascinacién por la muerte.

A la temprana edad de diez afos, Ohlin experiment
un evento que marcaria profundamente su vida. Una
ruptura de vasos sanguineos en el bazo lo llevé a una
hemorragia interna y a una muerte clinica temporal.

Durante ese breve lapso, Ohlin relatd haber visto una
luz blanca brillante y haber sentido una sensacion de
entrar al reino de los muertos. Esta experiencia cercana
a la muerte dejé una huella imborrable en su psique,
alimentando su fascinacion por la oscuridad y lo maca-
bro.

Tras recuperarse de su experiencia, Ohlin se sumergio
en el mundo del black metal. Su aspecto era tan
impactante como su musica.

Adopto el nombre artistico "Dead" y comenzd a usar
"corpse paint", cubriendo su rostro con maquillaje
blanco y negro que simulaba la descomposicion de un
cadaver. Seglin Necrobutcher, compafiero de banda en
Mayhem, el objetivo de Dead no era imitar a artistas
como Kiss o Alice Cooper, sino buscar una apariencia
auténticamente cadavérica.

Hellhammer, por su parte, afirmé que Dead fue pione-
ro en el uso de este tipo de maquillaje dentro del black
metal.

"Dead" era un individuo cuya fascinacion por la muerte
traspasaba los limites de la mdsica, guardaba un
cuervo muerto en una bolsa y lo olia antes de cada
concierto, afirmando que cantaba "con el hedor de la
muerte en su nariz". Su hogar también era un reflejo de
su obsesion, donde mantenia animales muertos en
estado de descomposicion bajo su cama.

Los conciertos de Mayhem se convirtieron en eventos
legendarios por su crudeza y teatralidad. Dead, con su
caracteristico "corpse paint" y su comportamiento
perturbador, era el centro de atencion.

Se autolesionaba con cristales rotos e incluso se rumo-
rea que enterraba su ropa en cementerios para imbuir-
la de una atmaosfera finebre.

En 1990, Dead llevo su autolesion a un extremo aln
mas peligroso. Durante un concierto, se cort6 el brazo
con una botella rota, una herida tan grave que requirid
hospitalizacién inmediata. Segln Faust, companero de
banda, la pérdida de sangre fue tal que "no sirvi6 de
nada darle puntos de sutura".



La obsesion de Dead con la muerte no se limitaba a
actos macabros. Segin Hellhammer, Dead llego a
solicitar ser enterrado vivo, con la esperanza de experi-
mentar la sensacion de estar bajo tierra.

Su estado mental era cada vez mas fragil, alimentando
su deseo por la muerte y su comportamiento autodes-
tructivo.

Euronymous, lider de Mayhem, no solo era un compa-
fero de banda, sino también un confidente de Dead.
La fascinacion de Euronymous por la muerte y la oscu-
ridad lo llevo a encontrar atractivo el comportamiento
suicida de Dead, considerandolo como un elemento
que encajaba a la perfeccion con la imagen extrema de
la banda.

La inestabilidad mental de Dead, sumada a su entorno
hostil y a la fascinacion morbosa de Euronymous, lo
llevaron a un desenlace fatal.

En un acto final de autodestruccion, se corta las mune-
cas y la garganta con un cuchillo, y luego se dispara en
la frente con una escopeta. Deja una breve nota de
suicidio disculpandose por "La sangre".

Euronymous, encuentra el cuerpo sin vida. Segun algu-
nas versiones, trepé por una ventana abierta para
acceder a la casa, ya que las puertas estaban cerradas.

En lugar de llamar inmediatamente a la policia, Euron-
ymous toma una decision macabra: compra una
camara Polaroid y fotografia el cadaver de Dead.

Estas imagenes, que luego se usarian para la portada
del album en vivo "Dawn of the Black Hearts", se
convertirian en un recordatorio permanente de la
muerte de Dead y del lado oscuro del black metal.
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La muerte de Dead no solo conmocion6 a la escena
musical, sino que también dio lugar a una serie de
rumores y especulaciones. Algunos afirman que Euron-
ymous comid parte del cerebro de Dead y fabrico un
collar con fragmentos de su craneo.

Estas historias, aunque nunca se comprobaron, alimen-
taron la leyenda de Dead y la imagen de Mayhem
como una banda extrema y controvertida.




Euronymous:
Entre el caos, la musica y la tragedia.

22 de marzo de 1968 Nace @ystein Aarseth, quien mas
tarde se convertiria en una figura legendaria y contro-
vertida en la escena del black metal noruego bajo el
nombre artistico "Euronymous".

Fundador de Mayhem en 1984, Euronymous no solo
era un musico talentoso, sino también una figura enig-
matica que representaba la oscuridad, la rebeldia y la
extrema ideologia del black metal.

El nombre artistico de Euronymous se deriva de la
cancion "Triumph of Death" de la banda Hellhammer,
una clara sefal de su profunda admiracion por este
grupo pionero del black metal.

De hecho, la mayoria de los miembros de Mayhem
adoptaron seudénimos inspirados en Hellhammer, lo
que refleja la gran influencia que esta banda tuvo en
su musica y estética.

Era mucho mas que un simple masico. Su personalidad
magnética y sus opiniones radicales lo convirtieron en
una figura central en la escena del black metal norue-
go. Su vision del mundo, impregnada de misantropia y
nihilismo, se reflejaba en su musica y en sus controver-
tidas declaraciones.

A menudo criticaba a la sociedad y expresaba un
profundo desdén por la humanidad, desafiando las
normas sociales y morales establecidas.

Era un satanista teista que veneraba a Satanas como
una deidad real. Esta vision contrastaba con el satanis-
mo de LaVey, que enfatiza el individualismo y el
simbolismo. Euronymous expresaba abiertamente su
profundo desdén por la humanidad a través de comen-
tarios misantropos, reflejando una profunda descon-
fianza hacia la especie humana.

Al frente del "Black Metal Inner Circle", un grupo secre-
to y exclusivo que operaba como una secta militante.
Este grupo se convirtid en el epicentro de la primera
escena del black metal noruego, donde Euronymous

asumio el papel de lider, dirigiendo la direccion del
género hacia territorios mas oscuros y controvertidos.

Las tensiones aumentaron entre los miembros restan-
tes, especialmente entre Euronymous y Necrobutcher,
debido a la polémica decision de Euronymous de tomar
fotografias del cadaver de Dead. Esta disputa llevé a la
salida de Necrobutcher de la banda.

Euronymous, decidido a seguir adelante, buscd nuevos
miembros para Mayhem. Stian Johannsen se unid
como bajista, Snorre Ruch (Blackthrone) como guita-
rrista y Attila Csihar como vocalista.

Con esta nueva formacion, la banda grabd su primer
album de estudio, "De Mysteriis Dom Sathanas". La
controvertida portada, que mostraba una imagen de la
Catedral de Nidaros, provocé que las autoridades
religiosas y la policia pusieran un plan de vigilancia
permanente sobre esta catedral ya que creian que
podrian incendiarla como lo habian hecho con las
iglesias de Fantoft y Storetveit.




En medio del caos, Euronymous abri6 Helvete, una
tienda de discos en Oslo que se convirtié en un punto
de encuentro para los fanaticos del black metal en
Noruega y Escandinavia.

La tienda, que significa "infierno" en noruego, era mas
que un simple negocio; era un simbolo de la escena
underground y extrema del black metal, también se
dedico a su sello discografico, Deathlike Silence
Productions. Inicialmente, se enfoc6 en firmar bandas
noruegas del mismo género, pero mas tarde expandio
su catalogo a grupos internacionales como Abruptum y
Merciless de Suecia, o Sigh de Japdn.

El 10 de agosto de 1993, la vida de Euronymous llegd
a un abrupto final. Varg Vikernes, lider de Burzum, lo
asesinod a punaladas en su apartamento de Oslo.

Su cuerpo fue encontrado en el exterior de la vivienda
con veintitrés pufaladas 2 veces en la cabeza, 5 veces
en el cuello y 16 veces en la espalda. Vikernes afirmé
que Euronymous habia planeado torturarlo, lo que
desencadend la confrontacion mortal.




Varg Vikernes:
Un lobo solitario en la escena del black metal

Bergen, Noruega ,11 de febrero de 1973: Nace Kristian
Larsson Vikernes, conocido como Varg Vikernes, una
figura controvertida e influyente en la escena del black
metal noruego.

Su nombre artistico, "Varg", significa "lobo" en norue-
go, reflejando su naturaleza solitaria y rebelde.

A finales de la década de 1980, Vikernes se sumergio
en el mundo del black metal, formando su propio
proyecto musical llamado Burzum. Su musica, cruda y
atmosférica, exploraba temas como el paganismo, la
naturaleza y la muerte. En 1992, Burzum lanz6 su
primer album a través de Deathlike Silence Productions
(DSP), sello discografico propiedad de @ystein Aarseth,
mas conocido como Euronymous.

En 1993, Vikernes colaboré con Mayhem, la banda de

Euronymous, como bajista en la grabacién del album
"De Mysteriis Dom Sathanas". Esta colaboracion,
aunque breve, marcé un hito en la historia del black
metal noruego.

Vikernes se identifica como pagano y promueve un
retorno a las raices paganas de Europa. Rechaza el
cristianismo y otras religiones monoteistas, conside-
randolas como imposiciones extranjeras que han
corrompido la cultura europea.

El 6 de junio de 1992 la iglesia de madera de Fantoft,
una joya arquitectonica noruega del siglo XII, se reduce
a cenizas en un acto incendiario que conmociona al
pais. Este evento se suma a una ola de ataques a
iglesias que azota Noruega desde principios de 1993.

Varg Vikernes, lider de la banda de black metal
Burzum, se convierte en el principal sospechoso de
esta ola de crimenes. Su arresto en 1994 lo lleva a ser
condenado por la quema de tres iglesias, el intento de
incendio de otras dos y el asesinato de un bombero.
Aunque el jurado no lo encuentra culpable por la
destruccion de Fantoft, los jueces revocan el veredicto
y lo declaran responsable también de este incendio.

En agosto de 1993, mientras Vikernes grababa su
segundo album, la escena del black metal noruego se
ve sacudida por un nuevo crimen: el asesinato de
Euronymous, lider de Mayhem.

Vikernes apufala mortalmente a Euronymous en su
apartamento de Oslo, alegando que este planeaba
torturarlo. Su cuerpo fue encontrado en el exterior de la



vivienda con veintitrés pufialadas 2 veces en la cabeza,
5 veces en el cuello y 16 veces en la espalda.

Tras las rejas y de regreso a la musica:

Vikernes cumple 16 afos en prisidn, saliendo en liber-
tad condicional en 2009. Tras su liberacion, retoma su
carrera musical con Burzum, lanzando varios albumes
que exploran temas como el paganismo y la naturale-
za.

Vikernes sali6 de prision, bajo libertad condicional, el
24 de mayo de 2009 y lanz6 su primer disco posterior
al encarcelamiento, llamado Belus en 2010, editando
consecuentemente los albumes Fallen en 2011, y
Umskiptar en 2012,
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Attila Csihar:

La voz gutural del black metal

Budapest, Hungria 29 de marzo de 1971: Nace Attila
Csihar, quien se convertiria en una de las voces mas
emblematicas del black metal. Influenciado por
bandas como Venom, Celtic Frost, Kreator y Destruc-
tion, Csihar encontré su pasion en la musica extrema a
una temprana edad.

A los 15 anos, Csihar cofundé Tormentor, considerada
la banda pionera del black metal en Hungria. Su
musica cruda y oscura, junto a la poderosa voz de
Csihar, los posicioné como una fuerza para tener en
cuenta en la escena underground europea.

En 1990, Tormentor se separd y Csihar formo6 Plasma
Pool, un proyecto de dark ambient. Sin embargo, su
destino cambiaria radicalmente en 1993 cuando
Euronymous, lider de la banda noruega Mayhem, lo
invit6 a grabar las voces en su album debut, "De Mys-
teriis Dom Sathanas". La potente voz gutural de Csihar
se convirti6 en un sello distintivo del disco, considera-
do una obra maestra del black metal.

En 1995, tras la muerte de Euronymous y la decision

de Mayhem de no contar con él como vocalista, Csihar
se alejo de la escena musical. Se concentr6 en terminar
su carrera de ingenieria y formar una familia.

Once afnos después, en 2004, Mayhem volvio a llamar
a su puerta. Csihar aceptd y desde entonces ha sido el
vocalista oficial de la banda, liderandola en una nueva
era de oscuridad y potencia.




Inner Circle:
La hermandad oscura del black metal noruego

En las sombras de Noruega, una organizacion secreta
se gestd: A principios de la década de 1990, en medio
del auge del black metal noruego, surgié el Inner
Circle. Esta hermandad clandestina, formada por musi-
cos y fanaticos del género, tenia un objetivo claro:
erradicar el cristianismo de Noruega y exaltar las raices
paganas del pais.

El Inner Circle estaba compuesto por miembros de las
primeras y mas influyentes bandas de black metal
noruego, como Mayhem, Burzum, Emperor, Darkthro-
ne, Immortal y Enslaved. Estos jovenes, unidos por su
pasion por la musica extrema, su rechazo al cristianis-
mo y su fascinacién por la mitologia nérdica, formaron
un grupo que marcaria la historia del género.

Helvete, la tienda de discos de Euronymous, lider de
Mayhem, se convirti6 en el epicentro del Inner Circle.
Este lugar oscuro y lleno de simbologia pagana era un
iman para los fandticos del black metal, quienes
buscaban musica, inspiracion y la oportunidad de
formar parte de algo mas grande que ellos mismos.

Division ideoldgica

A pesar de compartir un enemigo comdun, el cristianis-
mo, el Inner Circle no estuvo exento de divisiones. La
llegada de Varg Vikernes, lider de Burzum, marc6 un
punto de inflexion. Vikernes, un ferviente pagano,
propugnaba por la restauracion de las religiones paga-
nas en Noruega, mientras que Euronymous se aferraba
al satanismo tradicional. Esta diferencia de ideas dio
lugar a dos facciones dentro del Inner Circle: el satanis-
ta, liderado por Euronymous, y el pagano, encabezado
por Vikernes.

La prensa, escandalizada por las actividades del Inner
Circle, les dio varios apodos: Black Metal Mafia, Black
Militia, Black Metal Circle, Satanic Terrorists. Estos
nombres reflejaban el temor y la fascinacion que esta
organizacion clandestina despertaba en la sociedad
noruega.

El Inner Circle, aunque breve en su existencia, dej6 una




huella imborrable en la escena del black metal norue-
go. Su musica extrema, su estética oscura y su ideolo-
gia radical marcaron un antes y un después en el
género. Sin embargo, la violencia asociada a algunos
de sus miembros, como el asesinato de Euronymous a
manos de Varg Vikernes, empand su legado y los
convirtié en figuras controvertidas.

Inner Circle:
La hermandad oscura del black metal noruego

Entre 1992 y 1998, Noruega se vio azotada por una
ola de incendios que afectd a 52 iglesias y profand
15.000 tumbas.

Los cementerios fueron pintados con simbolos satani-
cos, creando un ambiente de terror y conmocion en el
pais.

Entre las estructuras mas afectadas se encontraba la
iglesia medieval de Fantoft, cerca de Bergen, quemada
el 6 de junio de 1992.

A pesar de que Varg Vikernes, lider de Burzum, fue
sospechoso del incendio, no se encontraron pruebas
suficientes para condenarlo. Sin embargo, si fue decla-

rado culpable de la quema de las capillas Holmenko-
llen y Skjold.

La imagen de la iglesia de Fantoft en ruinas se convir-
tio en la iconica portada de su album "Aske".

El Inner Circle, una organizacion secreta formada por
musicos de black metal, aparentemente tenia planes
aln mas macabros.

Se sospecha que algunos de sus miembros considera-
ron sacrificar sacerdotes en sus propias iglesias antes
de prenderles fuego.

Afortunadamente, estos planes nunca se llevaron a
cabo, aunque se reportaron sacrificios de animales.

También se investigd un incendio en Suecia que se
relacioné con la banda Abruptum, pero los cargos
fueron retirados por falta de pruebas.

Vikernes y Euronymous, lideres de Mayhem y Burzum
respectivamente, conspiraron para hacer estallar la
Catedral de Nidaros, simbolo del cristianismo en
Noruega, para coincidir con la publicacion de su album
"De Mysteriis Dom Sathanas", cuya portada muestra la
misma catedral.

Sin embargo, el asesinato de Euronymous a manos de
Vikernes en agosto de 1993 puso fin a este plan, retra-
sando también el lanzamiento del album.



Renacimiento
Controversia y regreso a las raices

El 21 de julio de 1997, Mayhem regresd a los escena-
rios con su primer concierto post-Euronymous en
Bischofswerda, Alemania. Este evento, publicado al
ano siguiente en VHS (Live In Bischofswerda), marco el
inicio de una nueva etapa para la banda.

La banda incorpor6 a Alexander Nordgaren (Fleurety)
como segundo guitarrista durante el Mayhem Invades
England Tour. Nordgaren permaneci6 en Mayhem
hasta 1998, cuando se mudo6 a Inglaterra. En Milan, en
noviembre, realizaron un concierto que se convertiria
en el album en vivo Mediolanum Capta Est (1998),
contando con la colaboracion de Attila Csihar en "From
the Dark Past".

Las declaraciones racistas de Hellhammer contra la
mezcla de razas y los extranjeros en Noruega, junto al
uso de imagenes nazis como la esvastica y la
Totenkopf, provocaron acusaciones de neonazismo
contra la banda.

Su segundo album de estudio, lanzado en el afio 2000,
marco un giro hacia el metal progresivo y avant-garde.
Inspirado en la guerra y la destruccién apocaliptica, el
album recibid criticas mixtas.

Maemon

Algunos criticaron sus elementos vanguardistas y elec-
tronicos, asi como la interpretacion vocal de Maniac,
considerada inferior a la de Dead y Csihar.

A pesar de las criticas, Grand Declaration Of War fue
nominado a mejor album de metal en la primera
edicion de los Premios Alarm, aunque el premio lo
gano Immortal con Damned In Black.

En mayo de 2003, un fan llamado Per Kristian Hagen
fue hospitalizado con una fractura de craneo tras ser
golpeado con la cabeza de una oveja lanzada desde el
escenario durante un concierto. La banda se defendié
alegando que el incidente fue accidental.

En 2004, Mayhem lanzé Chimera, un regreso a su
sonido brutal de sus primeros trabajos, pero con una
produccion superior. El album fue nominado a mejor
album de metal en los Premios Alarm y Spellemann,
pero en ambas ocasiones perdié ante Isa de Enslaved.

En agosto, la banda participd en el Wacken Open Air,
con Morten Furuly (Sanrabb) de Gehenna como segun-
do guitarrista. Durante el festival, Necrobutcher, com-
pletamente




ebrio, declaré en una entrevista para el documental
Metal: A Headbanger's Journey que Mayhem era la
mejor banda de metal.

En noviembre de 2004, Maniac abandoné la banda
debido a su adiccion al alcohol, que le provocaba
olvidos de las letras y miedo escénico.

Attila Csihar regresé como vocalista para reemplazar-
lo.




ARTISTAS OSCUROS

Wilfried
Satty

El Arte Psicodelico

en la Oscuridad
Por: @blackmerch

Wilfried Podriech, conocido artisticamente como
Wilfried Satty, es uno de los artistas visuales mas enig-
maticos y prolificos del movimiento psicodélico de fina-
les de los afos 60 y principios de los 70.

Nacido en Alemania en 1939, Satty emigr6 a los Esta-
dos Unidos en 1965, donde se convirtié en una figura
clave dentro de la contracultura visual. Su obra, llena
de surrealismo, oscuridad y fantasia, se destacé en una
época en la que la musica, el arte y la espiritualidad se
entrelazaban en un caleidoscopio cultural.

El estilo de Satty es inconfundible. A través de la técni-
ca del collage, combinaba imagenes victorianas con
elementos grotescos, creando composiciones que
evocaban una sensacion de nostalgia y horror al
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mismo tiempo. Sus trabajos estaban impregnados de
una mezcla de romanticismo oscuro y psicodelia, lo
que lo hizo perfecto para disefar portadas de discos,
carteles y publicaciones de la época. La obra de Satty
no solo era visualmente impactante, sino que también
llevaba consigo una critica social velada, una explora-
cion de la mente humana y un comentario sobre la
alienacion en la era moderna.

Uno de los aspectos mas fascinantes de su trabajo fue
su capacidad para capturar la esencia de la psicodelia
sin recurrir a los clichés habituales del movimiento. A
diferencia de otros artistas psicodélicos, que a menudo
usaban colores brillantes y patrones geométricos para
transmitir la experiencia alucinégena, Satty optaba por
una paleta mas oscura y una estética mas inquietante.

Sus collages a menudo presentaban figuras humanas
desmembradas o en poses inusuales, mezcladas con
arquitectura antigua y maquinaria compleja, lo que
daba la sensacion de estar en un suefo extrano y
perturbador.

Satty también colabord con mdsicos y escritores influ-
yentes de su tiempo. Sus ilustraciones adornaron
portadas de discos de bandas que estaban en la cispi-
de del rock psicodélico, como Jefferson Airplane. Estas
colaboraciones le dieron un lugar prominente en la
contracultura de San Francisco, donde se convirtié en
una figura admirada por su vision artistica Unica y su
capacidad para plasmar en imagenes la complejidad
emocional y filoséfica del movimiento underground.

Sin embargo, la obra de Satty no fue ampliamente
reconocida en el mundo del arte convencional, perma-
neciendo, en gran medida, en la periferia de los gran-
des museos y galerias.

Esto se debe en parte a su resistencia a encajar en las
categorias artisticas tradicionales.

Aunque fue influenciado por el surrealismo europeo y
la estética de la Belle Epoque, su trabajo no se alineaba
del todo con ningdn movimiento en particular, lo que lo
mantuvo como un artista de culto, apreciado principal-
mente en circulos contraculturales.

El legado de Wilfried Satty continda siendo una joya
oculta del arte psicodélico. Su capacidad para crear
mundos visuales complejos y oscuros sigue fascinan-
do a aquellos que descubren su obra. A través de su
arte, Satty nos invita a mirar mas alla de la superficie,
a explorar los rincones oscuros de la mente y a abrazar
la belleza que se encuentra en lo inquietante y lo
desconocido.

En un mundo que celebra la luz, Satty nos recuerda
que en la oscuridad también hay belleza, una belleza
que desafia y transforma, una belleza que, aunque no
siempre es cdmoda, es profundamente reveladora.
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Venus en
las Tinieblas

El horror desde la
perspectiva femenina

Por: @JarethLevrack




En 2007 la editorial Valdemar publicé una compila-
cion de veinte historias. Las autoras exploraban la
narrativa gdtica por medio de sus propuestas, pese ala
sencillez de sus titulos los giros inesperados dentro de
la trama se convierten en una constante notable. Y con
una imaginacion desafiante le otorgan a una puerta o
al empapelado de una pared, un rasgo terrorifico capaz
de estremecer al lector mas valiente.

Madre creatividad

Esta obra consta de 480 paginas. Las escritoras elegi-
das se dividen en dos grupos, aquellas que publicaron
en el siglo XIX pues crecieron durante el siglo anterior,
por ello, su visién de la vida posee ciertas variables
distintivas que se manifiestan claramente en sus
textos: estan narrados en 1° persona sin mayor elabo-
racion del escenario y plantean el conflicto desde el
despegue de la historia.

Cabe destacar que el tipo de cierre que utilizan en su
narrativa posee un rasgo en particular, los finales son
tajantes, es decir, sin justificacion alguna de pronto
concluyen, como si el tiempo se hubiese terminado
antes de llegar al verdadero punto final, lo cual podra
causar cierta extraneza durante la lectura.

El otro grupo, redne a las escritoras que nacieron y
crecieron en el siglo XIX, publicaron en ese siglo o en
el posterior. Razén por la cual, se toman las pausas
necesarias para llegar al final de sus propuestas incluso
desarrollan una labor descriptiva, aunque sin ceder al
exceso, trabajan al narrador ajeno a la médula de la
historia y presentan dialogos entre los personajes.

Es importante mencionar que el orden de aparicion de
cada autora es paraddjico, pues no estan organizadas
alfabéticamente ni por fecha de nacimiento, sino por el
estilo narrativo que ostentan, de tal manera que las
hijas de dos siglos estan revueltas y no existe una
linealidad concreta en cuanto al desarrollo de su narra-
tiva, pero eso es un capricho de lector experimentado,
no de ellas.

Al encontrarse intercaladas, es complicado detectar un
hallazgo genuino en cuanto a la técnica de escritura,
salvo que se concluya la lectura del libro.

Inquietante tinta.

Inmersos en la ajetreada vida del siglo XXI, apenas
alcanzan las horas del dia para hacer todo lo que
planeamos con anterioridad y sequimos despiertos en
la madrugada, nuestro ritmo de vida es frenético, en
contraste con los siglos anteriores, el ritmo era otro,
mas pausado, menos estresante y el crepisculo era el
portal de entrada para todo lo negativo, asi las noches
de los siglos XVIIl y XIX se colmaban de pesadillas
aterradoras y de miedo a lo inexplicable.

Esa lentitud antes mencionada, se manifiesta en varios
textos por medio de un desarrollo que pareciera se
toma la libertad de mostrarse acompasado, como si se
tratara de catar un vino y detectar un sabor en espe-
cial.

e -~

Venus en las tinieblas

Relatos de horror escritos por mujeres

R Edicion de Antonio José Navarro %

Asi se presentan las historias de Sarah Wilkinson,
Catherine Crow y Dinah Mulock poseen una cadencia
pausada como si hilvanaran una linea que se corta
abruptamente y deja una extrafia sensacion en el
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lector, incluso la duda de por qué se concluy6 de esa manera.

En tanto que Charlotte Perkins, Elizabeth Stuart Phelps, Ellen Price Wood y Charlotte Elizabeth Ridell crean espacios
minuciosamente elaborados y atmdsferas angustiantes, sin mayor complicacion se enfocan en detalles simples de
la vida cotidiana de su época como el empapelado de una pared que asemeja formas monstruosas con cierta
iluminacion, un tirano capitan que convierte a un polizén en fantasma, una pareja enamorada que es enganada y
una puerta que nunca se cierra.

{Por qué no hablo de las trece escritoras que faltan? Porque entonces esta resefa habria fallado en su objetivo de
invitarte a conocer las maravillosas propuestas que la literatura no menciona con frecuencia y cuyos nombres pare-
ciera estan destinados al olvido, salvo que el lector le dé una oportunidad al reparto creativo de esta propuesta.

Venus en las Tinieblas es una compilacion que debe ser leida en un rincén a media luz en el silencio absoluto de
la hora mas oscura de la noche. éEstas listo?
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La influencia del punk en la moda actual



El movimiento punk ha sido una de las subcultu-
ras mas influyentes tanto en la mdsica como en la
moda, impactando desde su surgimiento en los afios
70 hasta la actualidad. La estética punk se caracteriza
por su espiritu de rebelién, descontento social y recha-
zo a las normas establecidas. La moda punk ha servido
como una forma de expresion visual de estos princi-
pios, utilizando elementos provocativos, inconformis-
tas y a menudo chocantes. En este articulo, explorare-
mos cdmo la musica punk influyé en la moda pasada y
actual, proporcionando tres ejemplos iconicos y suge-
rencias de imagenes que podrian complementar esta
narrativa.

La moda punk en los anos 70:

Una revolucion estética

El movimiento punk emergi6 a mediados de los afnos
70 en Nueva York y Londres como una reaccion contra
la misica mainstream y el establishment. Bandas
como los Sex Pistols y The Ramones no solo rompieron
las barreras musicales con su sonido crudo y rapido,
sino que también impactaron en la moda con una esté-
tica que rechazaba la elegancia y el glamour. Los
primeros punks adoptaron un look deliberadamente
descuidado y antiestético, que desafiaba las conven-
ciones de la moda de la época.

Vivienne Westwood y el look "destroy"
Uno de los ejemplos mas emblematicos de la moda
punk fue la colaboracién entre Vivienne Wes-
twood y Malcolm Mclaren, duefios de la iconica
tienda de ropa "SEX" en Londres. Westwood diseid
ropa que personificaba la actitud punk: camisetas
rasgadas, tachuelas, cadenas y estampados provocati-
vos. Las prendas "destroy" (destruidas) fueron popula-
res entre los punks y marcaron el comienzo de una
estética deconstructiva. La tienda SEX se convirtid en el
epicentro de la moda punk, y los disefios de Westwood
definieron la imagen de los Sex Pistols, convirtiendo su
estilo en sinénimo de la contracultura punk.

La moda punk en los afios 80 y 90: del un-
derground a la pasarela

A medida que la mdsica punk evolucionaba, también lo
hacia la moda asociada a ella. En los afos 80, el punk
se diversifico en subgéneros como el hardcore punk,
que trajo consigo una estética aln mas minimalista y
agresiva. Sin embargo, la moda punk también comen-
z6 a filtrarse en el mainstream, con disefiadores de alta
costura que tomaban prestados elementos de la estéti-
ca punk.



Jean-Paul Gaultier y la alta costura punk
El disenador francés Jean-Paul Gaultier fue uno de los
primeros en llevar la moda punk a las pasarelas. Su
enfoque irreverente y su amor por la subcultura se
reflejaron en su trabajo, donde incorporé elementos
punk como los cortes asimétricos, los peinados mohi-
canos y el uso de materiales inusuales como el vinilo y
el cuero. Gaultier logré combinar la estética punk con
la alta costura, haciendo que los simbolos de la rebe-
lion juvenil se convirtieran en tendencias de moda
internacional.

La moda punk en la actualidad: un legado permanente
En la moda contemporanea, la influencia del punk
sigue siendo evidente. Las marcas de lujo y las lineas
de ropa urbana siguen rindiendo homenaje a la estéti-
ca punk, mientras que el espiritu de rebeldia sigue vivo
en la moda juvenil. Disefadores como Alexander
McQueen y marcas como Balenciaga han reinterpreta-
do el punk para las generaciones modernas, mante-
niendo viva la llama del inconformismo y la provoca-
cion.

Alexander McQueen, la reinvencion

del punk El difunto disefiador britanico Alexander

McQueen fue conocido por su estilo audaz y su capa-
cidad para desafiar las normas de la moda. A lo largo

de su carrera, McQueen adopté elementos de la
estética punk y los recontextualizé en su propia vision
artistica. Desde el uso de tartan escocés en sus colec-
ciones hasta la incorporacion de elementos fetichistas
y géticos, McQueen canalizo la energia rebelde del
punk en sus disefos. Su capacidad para mezclar la
alta costura con la crudeza del punk lo convirtié en
uno de los disenadores mas influyentes de su genera-
cion.
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La moda punk ha dejado una huella imborrable en la
cultura popular. Desde su nacimiento en las calles de
Londres y Nueva York hasta su presencia en las pasare-
las de todo el mundo, la estética punk ha desafiado las
normas establecidas y ha inspirado a generaciones
enteras a expresarse sin miedo. Hoy en dia, la moda
punk sigue evolucionando, demostrando que el espiri-
tu de rebeldia y anticonformismo que la define esta
lejos de desaparecer.
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Ofelia

~Era la primera vez que Aida se involucraba en un
proyecto teatral de semejante escala. Durante sus
anos escolares, interpretd varios personajes terciarios
del repertorio de William Shakespeare y sofiaba con
encarnar a alguna de sus heroinas mas representati-
vas.

Luego de semanas de preparacion, realiz6 la audicion
para el protagdnico femenino de Hamlet. De pie en el
escenario, Aida percibié que la barra de luces brillaba
demasiado y le impedia ver al asistente del director,
tan s6lo escuchaba su voz dando indicaciones.

Al concluir su monélogo, el asistente menciond que,
en caso de quedarse con el personaje la llamarian,
ella agradecio la oportunidad y se despidié. Mientras
caminaba hacia los bastidores, percibi6 una luz
parpadeante, pareciera que estaba aplaudiendo entre
la utileria, siguid de largo hasta la salida sin voltear,
cuando cerro la puerta tras de si, la luz se apagd.

Durante las siguientes semanas contestd cada llama-
da con la esperanza de ser aceptada como parte del
equipo creativo de la obra. Justo cuando comenzé a
considerar la posibilidad de que su presentacion fue
terrible y por eso no recibia noticias de la produccion,
la citaron para concertar una reunion y conocer a los
miembros del elenco y el director.

Aida queria gritar de alegria, pero temia lastimarse la
garganta, aunque sabia como hacerlo, prefirio conte-
nerse, reservar esas emociones en su memoria para el
escenario.

En el trayecto del metro, leyo las lineas que le corres-
pondian, se mird a si misma por medio del reflejo del
vidrio, su rostro seria el de Ofelia, delicado alabastro
delineado por lagrimas, la heroina tragica de Shakes-
peare, la musa de pintores y poetas.

Desde la adolescencia sofaba con interpretarla,
afirmar que podria dar una vida a cambio de ese
momento, tal vez era exagerado, mas no para una
actriz. Al llegar al teatro, percibid ese nerviosismo tan

peculiar relacionado con el panico escénico.

~ Si te da miedo, entonces hazlo. ~susurré para si
misma al tiempo que caminaba en el tramo que iba a
la fachada principal del teatro para luego rodearla y
asi llegar a la puerta de entrada para actores y equipo
técnico. Ingresd al foro por la parte trasera, se dirigid
al escenario desde donde se distinguia la butaqueria,
lucia extrafa sin publico.

Justo en la coordenada centro-centro del escenario
colocaron una mesa con varias sillas. El director se
quedd de pie en la cabecera, del lado derecho se senta-
ron los actores y del lado izquierdo las actrices segin
su orden de importancia dentro de la obra.

~ Gracias por asistir a la primera lectura del texto.

~expres6 el director sin retirar la pipa de su boca,
luego exhaldé una bocanada de humo. ~Es probable
que algunos de ustedes no se conozcan, pese a ello, la
colaboracion es fundamental. Las reglas escénicas no
cambian. El respeto y el compaferismo rigen en el
escenario. ~enfatizé con seriedad.

Cada quien estaba frente a su coprotagonista. Aida
observo con detenimiento al actor que interpretaria a
Hamlet, tenia el cabello rizado oscuro a la nuca y usaba
lentes, apenas la mir6 un instante, tiempo suficiente
para notar el color grisaceo de sus ojos, algo en ellos le
recordd el metal gélido de una espada, no experimentd
ninguna sensacion y, supuso que bastaria con ejercicios
de interaccion para vincular a sus personajes de
manera emocional.

Los ensayos se llevarian a cabo en las tardes, el trazo
escénico era sencillo, entradas y salidas contadas, eran
raros los cambios en ese rubro, por eso, Aida lo memo-
riz6 con anterioridad cuando fue parte del montaje
como una de las doncellas de Gertrudis, madre de
Hamlet. Pese a ello, la sensacién de ser iluminada por
un cenital estando ella sola en el escenario era total-
mente diferente a estar acompanada de otras actrices.



Incluso podia percibir las aristas de la oscuridad al filo

del proscenio, amenazandola con engullirla si se acer-
caba demasiado. Lo mas temerario que se atrevio a
hacer durante un ensayo de luces, fue colocar una
mano fuera del contorno de la luz, ensequida sus
dedos se congelaron, confirmé aquellos rumores de
que fuera del escenario la energia era otra, algo pare-
cido a las tinieblas.

Las lecturas y el analisis del texto le permitian profun-
dizar en el personaje, explorar una amplia versatilidad
emocional, el director estaba convencido de que el
personaje de Aida estaba muy lejos de ser una dama
en desgracia abrumada por la realidad, al contrario,
sus convicciones la arrastrarian a tomar decisiones
irreversibles que afectarian su destino.

Luego de un mes de repasos, le asignaron un camerino
individual. Estaba fascinada con el lugar, aunque era
pequeno, el mirarse en un espejo rodeado por lampa-
ras le provocaba una inconmensurable emocion.
Coloco en la mesita una cajita con su maquillaje, base
blanca, pestafas postizas, brochas, delineadores,
sombras y labiales.

Todavia estaba indecisa en cuanto a la paleta de colo-
res que usaria en su rostro, oscilaba entre los colores
de tierra y los celestes, tenia la sensacion de que su
personaje era un ser con alas invisibles, y que aun
cuando las circunstancias la amenazaban con arreba-
tarle la posibilidad de volar, de ser ella misma, su forta-
leza era tangible, abrumadora.

En un ejercicio de exploracién enfocado en la gama
cromatica del maquillaje, Aida trabajaba con su rostro,
desde el espejo se veia la puerta que, al estar abierta,
veia con claridad pasar a miembros del attrezzo y acto-
res con frecuencia, de pronto vio a una joven de cabe-
llo rizado castano claro, era habitual ver personas con
regularidad pues era un teatro con amplias dimensio-
nes que ocupaba un numeroso equipo de personal en
todas sus areas de produccion escénica. Lo que llamé
la atencion de Aida fue la velocidad de aquella perso-

na al pasar por su campo de vision, que ella percibid
excesivamente lento, tanto como para detectar una
pausa de tiempo, similar a una marcada y gradual
técnica de biomecanica.

Pese a causarle extrafeza no indag6 nada, supuso que
era el efecto colateral del cansancio, ademas procura-
ba en gran medida evitar engancharse en divagaciones
que drenaran su impetu, persistia en ser tan concreta
como le fuera posible, y odiaba quedarse corta al expli-
car algo, siempre recurria a un lenguaje elevado que
en ocasiones incomodaba a sus compaferos.

Aunque su precision escénica era valorada por el direc-
tor, se caracterizaba por una obstinada demanda a los
demas actores por atender detalles de manera minu-
ciosa, por no decir delirante. Era probable que no
pudiera alcanzar la perfeccion, pero nada le impedia
esforzarse por lograrlo. Ni siquiera ella misma.

Sin embargo, el inesperado oponente en dicha tarea
fue el actor principal que solia cuestionar todo cuanto
Aida decia, la energia negativa entre ellos afectaba los
ensayos, al punto de que las escenas juntos eran irrea-
lizables y carecian de la carga emocional adecuada. Por
ello, el director sugirié que, para encontrar la chispa de
sus personajes, debian verse fuera de los ensayos.

Para Aida cada intento por lograrlo fue infructuoso, la
sola idea de interactuar fuera de escena era insoporta-
ble, no habia quimica mucho menos empatia, él en
esencia provocaba en ella un malestar inexplicable.

Desde el aroma de su colonia hasta su actitud al cami-
nary su voz colocada en un falsete susurrante que utili-
zaba para decir sus didlogos, sonaba tan fingido que
Aida se preguntaba con suma frecuencia cdmo logré
conseguir el protagdnico.

La Unica solucién viable era bajar la guardia para
permanecer en la obra y evitar el conflicto tanto con el
director como con el protagonista. Y obedecer todas
las indicaciones sin protestar, asi él lo hiciera horrible,
era improcedente anhelar que lo hiciera un poco mejor.



Durante la semana de ensayos en escena sucedieron
varios eventos de distintiva naturaleza. Cuando fue
asignado el vestuario, Aida vio de nuevo a aquella
joven. Mientras se maquillaba se percat6 de su cerca-
nia por medio del espejo, su rostro era hermoso, seme-
jante al alabastro y sus ojos ambarinos eran asombro-
samente brillantes. Considerd inadmisible que alguien
con dichos rasgos fuera una asistente nada mas, pues

podria interpretar a una musa, a la mismisima Afrodita.

~ Esa sombra es demasiado tenue, se difuminara
durante el primer acto ~murmur6 la chica de rizos
semejante a una ninfa, mientras miraba fijamente a
Aida a través del espejo. Al mismo tiempo, sefialé una
sombra cobriza que combinaba con sus ojos jade,
quien sonrié a modo de agradecimiento al tiempo que
bajaba la mirada hacia la paleta de sombras.

Lo curioso de ese encuentro fue que en cuanto Aida
volvio a ver el espejo, la chica de cabello rizado ya no
estaba. Pensd también en otra cosa, que pudiera consi-
derarse peculiar, no habia percibido su presencia y
mucho menos su calor. Era como si alrededor de la
chica de rizos hubiera un inmenso vacio o tal vez una
desmedida cantidad de aire.

En el ensayo técnico con la instalacion de las luces,
sucedio algo extrano. Cuando Aida ingresoé al escena-
rio para presentar a su personaje, las luces comenzaron
a parpadear, al punto de que los colores cambiaron
frenéticamente uno tras otro, el director le grito al
técnico de luces que dejara de jugar y conservara el
diseno de colores que encargé el dia anterior.

El técnico se asomo desde la cabina y asegurd que él
no habia realizado ningin cambio, pero las luces
seguian parpadeando. Revisaron la consola, incluso se
verifico el buen estado de la instalacion eléctrica, por si
existia algun fallo. Resultd inexplicable dicho evento, a
partir de ese momento, cada vez que Aida subia al
escenario el disefio de luces encomendado por el direc-
tor, cambiaba sin razdén aparente.

Aida escucho a los técnicos hablar con el director, y la
Unica razéon que explicaba dichos eventos era la
presencia del fantasma del teatro. Era comln creer
algo asi, en el medio escénico existian un sinfin de
tradiciones al respecto, desde el pie que debe entrar
primero al escenario, hasta qué colores son de mala
suerte y jamas usarlos en la escenografia.

Pese a cuan inverosimil sonaba la sola idea de un
fantasma, el director decidié dejar intacta la paleta de
luces. Aida ni siquiera emiti6 algin comentario al
respecto pues creia que el disefio del director no se
ajustaba con su maquillaje y menos con su vestuario. Y
pese a cuan insolito fuera, le gustaba el diseno modifi-
cado por el supuesto fantasma.

El siguiente evento tuvo que ver con la luz que se deja
prendida en el escenario cuando termina la funcion a
modo de no dejar por completo oscuro el escenario.

Normalmente, esa luz se mantenia prendida entre las 7
p. m. y las 9 p. m. en dias de ensayo y en dias de
funcion se apagaba a la 1 a. m. Se llama Luz Testigo. Y
es una costumbre cordial que comenzo6 al instalarse la
planta eléctrica en los teatros durante el siglo XIX.
Porque en siglos anteriores una vela sin vigilancia era
razon inminente de un teatro incendiado.

Una noche, Aida se quedo a repasar el trazo facial de
su personaje en su camerino, cuando iba en camino al
escenario comenz6 a buscar la funcién de la lampara
en su celular para pasar por alli, pues la luz del escena-
rio ya se habia apagado media hora antes, justo a
pocos pasos del escenario, la luz testigo de pronto se
encendid, no habia técnicos que pudieran haberlo
hecho. Aida estaba al tanto de las supersticiones
teatrales que rondaban los espacios escénicos y en
lugar de asustarse, se remitié a hacer una pequena
reverencia al escenario y agradecer a la luz el estar
prendida para ella. En cuanto salié del escenario la luz
se apago enseguida.



Era mas que obvio, que en ese teatro habia un fantas-
ma que hasta ese momento habia sido amigable. Al
menos con ella. Poco antes del estreno, Aida vio a la
chica de rizos varias veces, siempre le hablaba por
medio del espejo, nunca le preguntd su nombre, lo
cual comenzo a intrigarla. El dia del estreno, Aida
recibié un ramo de rosas, que dejo en su camerino y en
una notita escribi6: Gracias. Iba dirigida a aquella
chica.

Entonces para personalizar el agradecimiento indagé
entre los tramoyistas por el nombre de una chica de
cabello rizado y rostro semejante a la Venus de Bottice-
Ili que la visitaba en su camerino con frecuencia. Los
mas escépticos del equipo técnico ignoraban como
explicar que esa persona era irreal, un producto de su
imaginacion. Entonces el jefe de foro se acerco a Aida
para decirle, que esa misteriosa chica se llamaba Viole-
ta, y el ultimo personaje que interpreté fue Ofelia cuyo
final tragico sell6 el destino de su interprete.

Para una actriz como Aida, tan agnada con sus emocio-
nes, el asunto adquiri6 una carga en suma personal.
Volvié al camerino, a la nota de agradecimiento ahadio
el nombre de Violeta, que la apoyd para crear una
version de Ofelia donde la colaboraciéon de ambas
creaba un matiz peculiar de su personaje compartido.

Comenz6 a buscar informacién respecto a Violeta para
entender mejor la razon por la que sequia rondando el
teatro, atrapada entre el escenario y el mas alla. En las
redes se hablaba de una supuesta irresponsabilidad
creativa de parte del director, al permitirle a una actriz
con trastorno limite de la personalidad interpretar un
personaje con una evidente inestabilidad emocional.
{Como era posible que alguien incapaz de lidiar con
sus emociones de manera armdnica encarnara a la
demente heroina de Shakespeare?

Conforme leia los articulos que encontraba, Aida se
enfurecia cada vez mas, poca sorpresa le causo que
Violeta tuviese una relacion con el actor que interpreta-
ba a Hamlet y para colmo de males era agresivo con
ella cuando se equivocaba durante sus escenas com-

partidas, la violencia emocional que recibi6 durante los
ensayos de la obra y las representaciones le afect6 tan
gravemente que, al finalizar la temporada, se suicido.

A diferencia de Violeta, Aida se mantenia al margen de
su coprotagonista. Pese a ello, entendia sus emocio-
nes, sabia cuanto dolia un corazdn roto, conocia esa
sensacion de ahogo, el desespero por salir a tiempo de
la realidad y decidir en el dltimo momento que es
mejor hundirse, puesto que nada te ancla a la vida, ni
td mismo.

Violeta era solitaria, tenia pocos amigos y rara vez
externaba sus estados de animo, de haberlo hecho
quizas... Aida lo sabia y por eso, empatizaba con ella,
queria ayudarla de alguna forma, romper el grillete,
liberarla.

Mientras se maquillaba para la tercera funcién comen-
z6 a hablarle al espejo, tenia una idea que tal vez mar-
caria la diferencia entre interpretar someramente un
personaje y encarnarlo en cuerpo y alma dejando una
impronta profunda en el pablico.

~ A partir de esta funcion, estaras conmigo en el esce-
nario, necesito tu alma para fusionarla con mi corazén
y asi crear una versién de Ofelia que nunca antes se
haya visto. ~ la propuesta de Aida provocé en Violeta
un gesto de asombro, sus ojos reflejaron un destello.

¢Coémo podria hacer tangible lo invisible? Justo antes
de entrar a escena, Aida le pidi6 a Violeta que la abra-
zara, ensequida su cuerpo adquirio un brillo peculiar
como si su vestido estuviera embadurnado de diaman-
tina.

El objetivo era interpretar a Ofelia con el alma de Viole-
ta y el corazén de Aida. La inadmisible idea tuvo un
resultado favorable e inesperado que ninguna hubiera
considerado factible, dado cuan imposible era.

Ovaciones de pie en cada funcion fueron un regalo
para ambas.

Al concluir la temporada, Aida recibié otro ramo de
rosas, durante el discurso de agradecimiento mencion6



que su interpretacion fue especial gracias al apoyo que
recibié de la mismisima Ofelia, o al menos su espiritu. Nadie
entendi6 a qué se referfa.

Cuando terminé de desmaquillarse, guardd sus pertenen-
cias y volvio al escenario, donde dejo el ramo de rosas a
modo de ofrenda. Estaba segura que Violeta entenderia el
mensaje. Camind hacia la zona aurea del escenario y levan-
t6 la mirada hacia el paso de gato.

~ Violeta, la obra concluyd. ~dijo al tiempo que pensaba
que no la veria de nuevo y eso le provoco tristeza, pero
continué hablando~. Como humanos somos volutas de
polvo que se desplazan del escenario hacia el proscenio y
alli, en la inmensa oscuridad desaparecemos. Como acto-
res, artistas de la escena otorgamos gran parte de nuestra
luz a cada personaje que interpretamos durante nuestra
breve estancia bajo el cenital. Somos estrellas, brillamos en
las tinieblas. Y tu, querida amiga, brillaras siempre en mi
corazén. Gracias por estar conmigo, nunca lo olvidareé.
~concluy6 con un matiz tembloroso en la voz.

Enseguida hizo una reverencia de varios segundos, al incor-
porarse estaba a punto de llorar, coloco sus manos en su
boca y lanz6 un beso al aire, para luego tomar su mochila y
salir del escenario.

La luz testigo parpadeo varias veces, mientras Aida camina-
ba hacia la puerta de salida se percatd del intermitente
movimiento de la luz. Cuando abrio la puerta de salida
volted hacia el escenario, ahi estaba Violeta, sonri6 e hizo
un gesto de despedida con la mano. Al cerrar la puerta, la
luz se apagd para nunca mas encenderse por si sola de
nuevo.
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J. DE JESUS ARIAS (VLAD MOON).



Bryjas

POR J. DE JESUS ARIAS (VLAD MOON).

En mi tierra natal escuché sobre las brujas mas de una
ocasion, para la gente del pueblo eran mas que un
mito, siempre fueron una realidad; entre las historias
de los viejos hay una que me gusta...

Habia una vez, un joven adolescente que vivia en un
pueblo, era el afio de 1980, él se llamaba Josef, era un
buen chico, flaco, moreno y timido; desde que era nifio
escucho relatos sobre una anciana que tenia la fama
de practicar magia, en el folclor de la hechiceria se
menciona que existen dos tipos de brujas, las buenas
y también las malas; la sefiora de quien se escuchaban
relatos aterradores, era del segundo tipo.

Un dia Carmelo, el hermano mayor de Josef, dijo que
deberian de ir a la casa de la anciana para verificar con
sus propios ojos que aquellas historias eran ciertas,
—Anda vamos, no seas cobarde.

—Me da mucho miedo, ¢y si todo es cierto? —respon-
di6 Josef.

—Yo te cuido, estaremos juntos en todo momento, te
aseguro que son puras historias para espantar a los
ninos, y nosotros ya no somos unos escuincles
—repeld Carmelo, quien todo lo contario a su herma-
no, un joven alto, fornido y extrovertido.

Después de un rato de pensarlo, Josef aceptd, su
hermano tenia razén, él ya no era un nifo pequeno,
tenia que empezar a ser valiente.

Josef y su hermano salieron a escondidas de su madre,
por la noche, caminaron algunas calles hacia donde
sale el sol y cuando estuvieron frente a la vivienda de
la supuesta bruja, comenzaron a merodear para buscar
por donde entrar, la seqguridad de la casa era muy

precaria, asi que los hermanos no tardaron demasiado
tiempo en saltar la cerca y entrar por la puerta de la
parte trasera. Con mucho cuidado de no hacer ruido,
Carmelo se movié a hurtadillas, y Josef iba pegadito
detras de él, la adrenalina los mantuvo alertas en todo
momento.

La anciana vivia sola en su casa. Los hermanos pasaron
a un costado de la cocina, aun se sentia el fulgor de las
brasas del fogdn que calentaba las paredes de piedra;
la puerta de la habitacion de la sefiora se encontraba
abierta, Josef tragd saliva con dificultad, su piel se
erizd, queria salir de ahi, sin embargo, su hermano lo
alentd a continuar. La luz tenue de la cocina los dejaba
ver entre la penumbra.

Como pudo Josef, se reincorpord para seguir a su
hermano, llegaron hasta el pie de la cama y lentamente
fueron levantando sus cuerpos hasta quedar completa-
mente de pie. La anciana estaba recostada boca arriba,
con las manos cruzadas sobre su pecho, las arrugas de
su rostro se matizaban con la tenue luz que entraba por
la puerta, sus uhas eran largas y descuidadas, habia
manchas en sus manos, tenia los ojos hundidos, si ella
no era una bruja, si que parecia serlo.

De pronto, Josef observo algo sobre la mesa que se
encontraba al lado de la cama, quiso gritar, pero
Carmelo le tapd la boca para evitar que arruinara todo.

—NMira, ve lo que hay en la mesa, dentro del tazdn
—susurr Josef a su hermano.

Carmelo volted despacio hacia la mesa y observo un
par de esferas de color blanco, se acercaron despacio y
confirmaron que dentro del tazdn habia un par de ojos
con la pupila de color café, con los vasos sanguineos
dibujados de un intenso color rojo; se vieron el uno al
otro, posteriormente voltearon hacia un costado donde
la mujer se encontraba recostada jadeando con la boca
abierta. El hermano de Josef se acercd tanto a la ancia-
na que sintié su respiracion, de dicho modo, se percato
de que la vieja no tenia ojos, solamente habia un par
de huecos debajo de sus cejas.



Carmelo regresé su mirada hacia el tazén y tomo entre
sus manos aquellos ojos que parecian canicas, la
sensacion le provocé horror, tenian una consistencia
blanda y viscosa, tanto, que se le cayeron al suelo.

En el mismo momento en que los ojos tocaron el piso,
la anciana se levanté de la cama, cdmo si hubiese
sentido el dolor de la caida, ella se encontraba furiosa,
maldijo a los jovenes que veia con el rabillo de las pupi-
las que intentaban moverse en las canicas que perma-
necian tiradas en el suelo; la bruja intentd aranar el
rostro de los hermanos, sin embargo, ellos corrieron
hacia el otro extremo de la habitacion.

La confirmada bruja fue detras de ellos, de momento
no distinguid sus rostros, pero queria matarlos con sus
propias manos, su fuerza y movimientos no eran los de
una anciana, sin embargo, aun no podia ver claramen-
te, las pupilas no lograron enfocar a esas dos sombras
que se movian en la oscuridad.

La mujer fue hacia su cama para recoger los ojos del
suelo y los limpid con su vestido blanco, estuvo a punto
de colocarlos en los huecos sobre su rostro cuando
Carmelo le dio un manotazo, las pequefas esferas
cayeron nuevamente sobre el piso y el joven corrié para
recogerlas, Josef se quedo petrificado y su hermano lo
tomo de la mano para comenzar a correr; al salir de la
habitacion Carmelo arrojo el par de canicas a las
brasas, aparecieron chispas y un halo de fuego comen-
26 a consumirlas; la bruja sali6 detras de ellos para
intentar sacar sus ojos de la lumbre; los hermanos
observaron desde afuera.

—Malditos, quemaron mis ojos, lo van a pagar muy
caro —qgritaba la mujer agitando los brazos—. Los
mataré.

Los hermanos abandonaron a la mujer, temiendo un
nuevo ataque corrieron a toda prisa hasta su casa,
entraron y por fin pudieron sollozar, estaban muertos
del miedo, era obvio que la anciana era una bruja; a
nadie le contaron lo sucedido y al dia siguiente salieron
con su madre, frente al mercado se encontraron con la
anciana, al parecer ella no los reconocio, aparentaba
ser tan solo una viejecita, lo extrafno fue que en su

rostro tenia un par de ojos negros con los que podia
ver, los hermanos se quedaron helados, voltearon a
verse el uno al otro con cierta complicidad, para no
levantar sospechas, la mujer sonrié, saludd y continué
su camino.

Durante la tarde, Carmelo y Josef repasaron lo sucedi-
do, las historias de los ancianos decian que las brujas
pueden quitarse partes del cuerpo para dormir y volver
a colocarlas al despertar, por si fuera poco, se contaba
que esas criaturas del infierno tenian la capacidad de
arrancarle los érganos a sus victimas, eso explicaba
que aquella viejecita se hiciera de un par de ojos
nuevos, tomando en cuenta que los suyos se consu-
mieron en el fuego.

Desde entonces los hermanos pasaban sus noches
vela, y cuando lograban dormir, horribles pesadillas los
atormentaban, la bruja siempre venia a reclamar sus
ojos, arrancandolos de sus rostros, dejandolos en una
oscuridad total.

Carmelo muri6 de forma muy extrafia, a los cuarenta y
cinco anos de edad, durante su vida jamas pudo ser
feliz y con el pasar del tiempo perdié la razén, dicen
que lo embrujaron y por ello enloquecio.

Josef atin vive en el mismo pueblo, a menudo recuerda
esa noche, a la bruja, a quien no volvid a ver desde el
dia en que su hermano fallecié; en su soledad se acuer-
da del momento exacto en el que lo encontro tirado en
su cuarto, que cuando intentd ponerlo boca arriba, su
rostro se puso palido al ver que su hermano no tenia
0jos en las cuencas, y al levantar la mirada para gritar
por auxilio su voz se apagd, al ver a través de la venta-
na a la anciana colocandose en el rostro los luceros que
le faltaban a Carmelo.




Ruido y furia

Si las palabras son conceptos, hay entonces
un nucleo al cual no podemos llegar,
todas las palabras son intitiles intentos &+ :
de explicar lo que no podemos nombrar, 12:
ratas atrapadas en una jaula con fuego
4 _cubiertas de sangre y tripas,
80N~ luchandoentresi

VEZS palabras ] 5
s 1 no son nada, o tal vez

tu no eres nada
aunque no lo quieras.

El mundo es tan grotesco >
como el asco que sientqs, :
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COLABORACIONES

iUnete a Nuestra Comunidad Creatival!

. Tienes una pasion por el arte, la musica, la literatura o la cultura
underground? ;Quieres ser parte de nuestra revista y compartir tu
voz con el mundo? Estamos buscando colaboradores apasionados
que deseen contribuir con sus ideas y talento a nuestra proxima
edicion.
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